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Sumario 
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Mais urn vez compilamos, pilhamos 
e tt X roveitamos certas noticias, das 
mais Hiversas fontes, para enriqueccr 
as pr dmas paginas . O criterio base 
foi a informacao rclativa a editoras, 
mas isto nao significa que... 

Entrevistas com "Zingaro", os Coil, 
Sol Invictus, Raksha Mancham, 
Andrew Holme, Lassigue Bendthaus 
e artigos de fundo sobre a dupla 
Musci & Venosta, os Skin Chamber 
e o Ambient precncheram as paginas 
seguintes. 

Espaco destinado as criticas de 
discos. Nao chegam a centena mas 
andam la perto. 








Tres catalogos em anai'se. Cada 
qual com a sua importancia.Vox 
Iberica, Staalplaat e a Extreme 
debaixo de fogo. 
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Editorial 



Desde Dezembro de 1993 ate 
agora estivemos numa fase que bem se 
poderia chamar de ajustamentos. Porem, 
com os textos finalizados. 



tornou-se 



/ • 




necessano rever a estrutura e definir um 
melhor enquadramento em termos de 
imagem. 

Nos retoqucs estivemos quase quatro longos 
meses, mas ficamos com a casa arrumada e este 
numero dois fechado. Custou, mas saiu. 

Quanto a filosofia de base, esta manteve-se 
dependente dos colaboradores apesar de termos 
introduzido uma ligeira variante. A ideia era, 
nao alterar o conteudo de cada numero, mas 
sim, definir algo que pudesse ligar os elementos 
de cada publicacao e identified -la como um 
todo. 



O espirito da epoca natalfcia e depois o da 
Pascoa, sugeriram-nos criar uma linha com certas 
conexoes as crencas. Generalizamos o tema a 
religiao. 

Como o termo periodico continua a cons tar da 
ficha tecnica, pensamos voltar brevemente com 
uma terceira aparicao. 






Para a parte final optamos (como ja 
o fizemos da ultima vez) por 
apresentar outras publicacoes que 
circulam no mercado. Desde os 
EUA, passando pelo Velho 
Continente, infiltramo-nos no 
mundo da concorrencia. 















As portas mantem-se abertas. O vento ja sopra. 
Pena que em jeito de brisa. Muito poetico. 

Paulo Somsen 



O MONITOR 6 uma publicacao independente periodica com vista a promover algumas das novas sonoridades. Colaboram 
neste numero: Bruno Duarte, Fred Somsen, Hugo Moutinho, Joao Correia, Joao Pedro Costa, Jos6 Ant6nio *1oura, 
Jorge Saraiva, Ladislau Albuquerque, Manuel Mauricio, Miguel Carlos Somsen, Miguel Santos, Pedro Ivo Arriegas, 
Pedro Santos, Rui Eduardo Paes e Tomas de Oliveira Marques. Os textos aqui incluidos sao da inteira responsabilidade 
dos seus autores. Design: Ideia i Lda.Composicao, producao e tudo o resto Paulo Somsen. Impressao: Grafica Rosial, 
Lda. Endereco Postal: Apartado 21671 - 1137 Lisboa Codex. 



RELIGIAO ; s.f. culto prestado a divindade; conjunto de preceitos e praticas pelas quais se comunica com um ser 
ou seres supcriores; doutrina ou crenga religiosa; reverencia ou respeito as coisas sagradas; temor de Deus; ordem 
religiosa ou de cavalaria; observancia dos preceitos religiosos; crenga; escrupulo; -Natural : a que assenta apenas 
nos dados do sentimento e da razao, sem recurso algum a uma relagao divina;-Positiva ou Revelada: aquela 
em que os dados dos sentidos e da razao sao completados e confirmados pelos da revelagao (do latin religione -, 
wV/.-).DICIONARIO DA LINGUA PORTUGUESA, PORTO EDITORA 
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Art Konkret 

Artware 

Audion 

Bvhaast Records 

C'Est La Mort 

Charncl House 

Charrm 

CoC 

Cold Meat Industry 

Cthulhu Records 

Cuneiform Records 

Dragnet Records 

DSA 

Ear Rational 

Extreme 

Foot Records 

Front De L'Est 

Harvestworks, Inc. 

Hearts Of Space 

Leo 

Les Disques Victo 

Materiali Sonori 

Metamkine 

Mode Records 

Multimood 

ND 

New Albion 

Nightshif Records 

No Man's Land 

O.O.Discs 

Odd Size 

Organic 

Origo Sound 

Play Loud 

RR Records 

SDV 

Sordide Sentimental 

Staalplaat 

Sub Rosa 

Table of Elements 

TimeBase 

Trace Elements 

Tradisom 

Trance Port 



Linkenheimerweg 5 

Taunusstr. 63-B 

P.O.Box 225 

99 Prinseneiland 

P.O.Box 1351 

P.O.Box 170277 

5 Wingrove Road 

Postfach 7009 

P.O.Box 1881 

Im Haselbusch 56 

P.O.Box 8427 

Aureliusstr. 1-3 

BP236 

Koloniestr. 25 A 

P.O.Box 147 

P.O.Box 4225 

13, Rue Verrier Lebel 

596 Broadway (602) 

P.O.Box 31321 

The Cottage, 6 Annerley Hill 

CP460 

Via Trieste 35 

13, Rue de La Drague 

P.O.Box 375 

Kungsportsavenyn 27 

P.O.Box 4144 

584 Castro Street #515 

P.O.Box 2998 

Postfach 110449 

502 Anton Street 

24, Rue de Laghouat 

10 Rue Bleriot 

Ospelia 8 

Apartado 93 

151 Paige Street 

Neusserstr. 119 

B.P. 534 

P.O.Box 1001 

P.O.Box 800 

P.O.Box 423838 

Burgerstr. 27 

172 East 4th Street #1 11D 

P.O.Box 1746 

P.O.Box 85436 






76646 Bruchsal 

D-65183 Wiesbaden 

Leicester LE2 1DX 

1013 LN Amsterdam 

Eugene, Oregon 97440 

San Francisco CA 94117 

Newcasde Upon Tyne NE4 9BP 

5800 Hagen 7 

S 58117 Linkoping 

47447 Moers 

Silverspring MD 20907 

5100 Aachen 

54004 Nancy Cedex 

1000 Berlin 65 

Preston 3072, Victoria 

Des Plaines, Illinois 60016 

80000 Amiens 

NY 10012 New York 

San Francisco CA 94131 

London SE 192 AA 

Quebec G6P 6T3 

52027 San Giovanni Valdamo 

38600 Fontaine 

Kew Gardens, NY 11415 

411 36 Goteborg 

Austin, TX 78765 

San Francisco CA 94114 

Brisbane 4001 

D 97031 Wurzburg 

Bridgeport, CT 06606-2121 

75018 Paris 

38100 Grenoble 

1900 Fetsund 

2806 Almada Codex 

Lowell, MA 01852 

40219 Dusseldorf 

76005 Rouen 

GL Amsterdam 

1000 Brussels 

San Francisco CA 94142 

40219 Dusseldorf 

New York NY 10009 

Macau 

Los Angeles, CA 90072 
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UK 
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Music 

MLovlittMiffo 



A proposito do laiNjamento de vim novo disco 
de Carlos Zingaro, Rui Eduardo Paes 
interp e ' ou "° para uma convcrsa sobre a sua 
miisica para teatro e dan^a... 

«Mnsiques dc Scene» rciinc cm disco, finalmente, 
alguns dos tcmas mais marcantcs dc uma faccta de 
Carlos Zingaro que muitos aprcciadorcs da sua 
musica ainda desconhcccm. O teatro c a danca 
estao no centro da sua actividadc como compositor, 
caractcrizando-lhe urn cstilo proprio e muito 
pessoal que era importantc documentar. Pois ai csta 
o scu mais reccnte titulo, c a proposito o violinista e 
manipulador dc clectronica tccc as consideracoes 
que se seguem... 



Seja ou nao "ilustrativa", uma boa parte da musica que fazes 
tern a ver com a danca, o teatro e o cinema. Musica "a 

medida"? At6 que ponto ela tern marcado a tua carreira? 

Z O mcu intercsse pcla expressao corporal, pclo 

movimento do corpo consoante os sons, vem desde 
os mcus anos de iniciacao musical. Na escola que 
frequentei, quando era miudo, havia aulas dc danca 
na sala ao lado, aulas essas que espreitava sempre 
que podia. Curiosamcnte, a primcira vez que 
trabalhei com movimento, em fins dos anos 60/ 
principios dos 70, foi numa peca dc teatro. Sempre 
scnti, no cntanto, uma maior apet£ncia para lidar 
com bailarinos, talvcz porque o teatro de texto, 
acompanhado por uma encenacao dc movimentos 
acade'mica, cm que todos os restantes elcmentos 
constitutivos do espectaculo scrvcm apenas de 
d^cor, nunca mc motivou cspccialmcnte. 

Dcscobri, cntretanto, que em ccrto cinema a 
musica atingia uma forca c urn significado que 
raramente se encontravam no teatro. Dai que eu 
escreva para o palco, sempre que posso, como sc 
fosse para o grandc ecra. Dcsdc os tempos de Os 
Comicos - Grupo dc Teatro que tenho como 
modclos o velho cinema de animacao c o Kabiiki, 
chegando a uma musica quase pleonastica, 
corcografada, com marcacoes dc ccna proximo do 
bal^tico c uma incidencia por vezes execssiva mas 
voluntaria. O que pensei foi isto: sc tenho de 
ilustrar, vou ate ao exagero; se e prcciso "enfeitar", 
procuro tornar a musica tao prcscnte que as 
pessoas nao a possam ignorar - o mais nao seja 
porque 6 inc6moda. 



Ou seja, acabaste por inventar um subgenera, 
intermddio entre as musicas "para adaptagao" e as 
que se pretendem "obra acabada"... 

Z Nao dirci tanto, mas se nesta fase ja 

corcografava as musicas, quando 
maiorcs abstraccoes c de dialogar de 

outro modo com o movimento. O que e 
curioso c que isso levou-mc a entender 

dc mancira difcrente as proprias funcocs 

da musica dc teatro, como com o 

"Ninguem, Frei Luis dc Sousa", em 

1978, com encenacao dc Ricardo Pais. 

Foi a primcira vez que utilizci a 
electronica ao vivo, associando-a ao 
violino, a guitarra portugucsa (com c 
sem cfeitos) c a um quarteto dc sopros 
amplificado. A minha musica, como 
alias todo o cspectaculo, foi muito 
polcmica, mas hojc tenho consciencia 
do scu incditismo em termos 
Portugueses, considcrando a mistura de 
elcmentos instrumentais, tccnicos c 
orquestrais e as caracteristicas da 
composicao. Fiz uma leitura que numa 

primcira aproximacao parccia oposta: 
nos pontos cm que, segundo todas as 
convencoes, sc csperaria um 
acompanhamento musical lento, 
envolvcnte, pausado, cu reforcava 
ritmicamente a accao. Para mim, a 
menorizacao da musica cm mcro 
adercco e razao para guerrilha. Ainda 
hojc. 

Foi fazendo frente as insuficiencias do teatro que 
achaste motivo para concretizar o tal desejo de um 
espectaculo total? 

Z Sim, c andei rclativamentc proximo no 

"Comicos' Concerto Zero", apesar das 

muitas falhas . O publico infelizmentc 

nao o viu, porque foi proibido pelo 
sccrctario dc Estado da Cultura dc 

cntao, Vasco Pulido Valcnte, c logo no 
dia anterior ao da estrcia. Estavamos em 
1980. Considcrou elc que nao sc devia 
"brincar com os museus". O espectaculo, 
subintitulado tc Mctropolitano Museu", 
seria aprcsentado no Muscu de Arte 
Antiga, pensado em todos os 






pormenores para a Sala das Faiancas. 
Jogava-sc com os elementos daquelc espaco, 
com as suas caracteristicas fisicas e plasticas, 
c todos elcs eram determinantcs. Nao 
podiamos lcva-lo para outro local, tinha de 
ser ali ou nao fazia sentido. 

No nosso guiao falavamos de uma estatua 
que se deslocava cm patins. Prctendiamos 
usar sons gravados no Metro, desdc o chiar 
dos carris as conversas dos passageiros 
durante as deslocacoes. Foi suficicnte para 
que o senhor sccrctario, scm sequcr ter 
assistido a um ensaio, suspendesse tudo. 

Na sequencia desse cpisodio fizemos o 
"Cornices' Concerto Um", na Socicdade 
Nacional dc Belas-Artcs, mas ja foi 
totalmentc difcrente, embora sc utilizasscm 
alguns extractos do "Zero". Montamo-lo a 
pressa, por raiva c resistencia. Envolvidos no 
projecto estavamos eu, Nuno Carinhas, 
Ricardo Pais, Jasmim c Emilia Rosa, em 
igual pcrmuta de ideias e dc cstimulos. 
Havia movimento, havia musica, havia 
texto, havia ccnografia, mas cada parte 
tentava nao se sobrcpor as outras, 
interligavam-se. 

Pouco depois disso a companhia tcrminava. 
Voltei a trabalhar no teatro em 1981, numa 
encenacao dc "Casamento Branco"por 
Fernanda Lapa, e cm 1984 numa peca dc 
Almada Negrciros,"Deseja-se Mulhcr", 
tambem dirigida por cla. Houve alguns 
choques entre o mcu cntendimento da 
musica no teatro e o da enccnadora. Mais 
rccentemente tivc participacrcs nalguns 
cspectdculos do Teatro Experimental de 
Cascais. E pouco. Nao cstou muito bem 
cotado nos mcios, devido as minhas ideias. 

Admira-me que nao fales de "A Mandragora", na fase 

melhor dos C6micos. 

Z Sim, foi em 1976, c estava-se na melhor 
fase dos Comicos, scm diivida, mas ainda 
nao era aquilo que prctendia fazcr no teatro. 
"A Mandragora" teve um cnorme succsso, 
era uma peca muito interessantc, muito bem 
feita. Scguiu uma forma classica, mas houvc 







trabalho de cquipa. Foi importantc, mas 
infelizmentc nao tcve continuidade. Este 
ano fiz uma nova musica para cssa peca dc 
Maquiavcl, enccnada uma segunda vez por 
Ricardo Pais, agora para a Escola da Noitc, 
de Coimbra, mas foi outra experiencia, nao 
uma "continuacao". O que se passa c que em 
Portugal continua a nao haver um teatro 
rcalmentc contemporineo: quasc todos os 
enccnadores cm actividadc insistcm nas 
formulas academicas, com os ac tores a 
"dcclamarcm" tcxtos . . . 
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Tambem na danca as coisas nao tern sido 
muito conformes com as minhas 
idealizacoes . Ou dao-mc a musicar figuras 
corcograficas ja definidas ou encomendam- 
mc composicoes para a partir dclas se 
conccbercm corcografias . O trabalho mais 
rico ao nivel do bailado, quanto a mim, seria 
aqucle que pudessc ser fcito em conjunto c 
em simultanco, mas ha sempre uma qualquer 
impossibilidadc pratica que deita tudo a 
pcrder. 

Dc qualquer modo, tambem nesta area 
posso apontar um espectaculo mais especial. 
Foi o tc De Noite" com Giorgio Barbcrio 
Corsetti, cm 1988, para os Encontros 
Acartc. Tratava-sc da segunda parte dc uma 

trilogia sobrc Kafka, havia ja, portanto, uma 
base, mas tudo sc sustcntava em 
improvisa^oes, fosse dos movimentos, das 
formas, das figuras, das imagens ou dos sons, 
que depois eram estruturadas cm sequencias 
logicas no discurso do todo. Cada um dos 
elementos destacava-sc por si so e 



desempcnhava urn protagonismo esscncial para o 
conjunto. Nada era bordao de nada, tudo cstava 
vivo e mexia, taco a taco. 

Ha miisicas "funcionalizadas" que valem por si proprias, s5o 
auto-suficientes. Quando oi?o uma obra de Fred Frith para 
bailado, "The Technology of Tears" , posso abstrair-me dessa 
condigao supostamente parcial. O seu "Step Across the 
Border" escuta-se bem, sem necessidade de ver o filme a que 
corresponds Sei que algumas das tuas pe?as para bailado e 
teatro acabas por adaptar e levar para os concertos. Por 
alguma razao 6... 
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Z Sim, mas cu referia-me a clementos com valor 
autonomo no todo do espectaculo. Uma peca 
musical podc tcr urn valor proprio mas nao urn 
valor autonomo se cs river desinserida do contexto a 
que pertence. Quando foi do C£ De Noite" surgiu a 
hipotese de a musica ser editada em disco. No 
initio devo dizer que a ideia me interessou, numa 
perspectiva "documental", mas como houve 
algumas dificuldades que atrasaram a publicacao 
pude pensar melhor sobre o assunto e achei que 
aqueles temas pouco significado teriam em 
separado. 
Para mim, a gravacao de urn espectaculo importa 

apenas como documento, pouco mais, e afinal sao 
documentos assim que nos permitem verificar o que 
vai mal nas praticas comuns : e que muitos 
compositores trabalham para a danca, o teatro e o 
cinema utilizando indiferenciadamente os mesmos 
criterios . E o caso de Michael Nyman : podemos 
ouvir a musica de "A Zed and Two Noughts" vendo 
o filme de Greenaway para que foi composta, ou 
podemos ficar pelo disco, mas facilmente chegamos 
a conclusao de que aquela musica perde algum do 
seu significado quando e afastada das imagens. 




Dentro do conjunto cinematografico a 
musica, a banda sonora, cumpre uma 
funcao, em separado nao passa de uma 
referenda. 

E evidente que ha os casos em que uma 
obra musical pre-existente e aproveitada 
para certa encenacao. Isso ja e diferente. 
Pode resultar melhor ou pior em termos 
de interligacao, mas trata-se de urn 
processo completamente diverso. Ouve-se 
o ''Einstein on the Beach" de Philip Glass 
e nao podemos deixar de sentir que nos 
escapam imensos aspectos da opera. Nao 
nos apercebemos do que nela e produto da 
intervencao de Robert Wilson, sabendo 
para todos os efeitos que se trata de uma 
obra de parceria. 

E no teu caso? 

Z Posso adaptar para o bailado, o teatro 
ou o cinema uma composicao do meu 
repertorio sem me achar impedido de 
incluir essa adaptacao num concerto ou 
eventualmente num disco. Porqu6> 
Porque essa musica completa-se a si 
mesma, vale pelo que e e nao pelo que 
serve. Quando trabalho em 
"envolvimentos sonoros" eo contrario, 
passada a circunstancia passa a razao de 
ser da musica que escrevi e, logicamente, 
nunca mais pego nela. Vai para a gaveta. 

Resumindo: lamentas a submissao da musica 
quando associada a outras artes . Mas sendo assim 
que acontece, cres apesar de tudo na possibilidade 
de uma reuniao das artes performativas, 
subordinada unicamente ao signo do movimento? 

Z Sim, apesar dos muitos dilemas . E o 
que surge de imediato e este: qual dos 
elementos deve vir primeiro? E que um 
deles prevalece sempre, no teatro e o 
texto encenado/falado, no bailado a 
coreografia. Ha tend£ncia para haver uma 
direccao previa, um conceito pre- 
estabelecido. So posso sentir repudio pela 
tirania da direccao, mas sei que e 
impossivel levar por diante o tal 
espectaculo total em que esse aspecto 
dirigista nao existe. Estou desiludido, 






confesso, mas nao ao ponto de considerar que 
a maior parte do que fiz e para deitar ao lixo. 
Foram experiencias, e se muitas resultaram 
negativas, traumaticas ate, valem pelo calo 
adquirido, nem que seja para nao repetir o 
mesmo. 



Sou extremamente duro nesta analise, mas na 
verdade nao houve uma unica vez que tivesse 
dito - "E is to mesmo!" Nunca e, e refiro-me 
tambem as ocasioes em que quase, quase 
esteve para ser. 






Tens estado a cingir-te apenas ao ambito portugues. La 
fora, a situagao p6e-se-te do mesmo modo? 

Z Nao, porque la fora nao me fazem 
encomendas do genero. Houve, em 1990, o 
"Fado" para a Companhia de Bailado de 
Geneve, com coreografia de Vasco 
Wellemkamp, mas foi uma historia a parte, 
pois so os bailarinos c os tecnicos nao eram 
Portugueses. Participei num espectaculo de 
teatro-musica da Joellc Leandre que foi 
encomendado pelo festival Futurs Musiques, 
no Teatro da Bastilha, em Paris, mas somente 
como instrumentista convidado. Um 
espectaculo muito interessante, alias, com as 
contribui^ocs extra-musicais de alguns dos 
musicos intcrvenicntes, como Irene 
Schweizer ou Yves Robert, mas . . . nao era 



meu. 






Fala-me dos teus conceitos de musica aplicada a uma 
accao, aplicada a cena... 

Z Bom, digamos que tento fazer com que... 
o praticante de exprcssao corporal, o 
bailarino por hip6tese, fique relativamente 
desligado da musica, mas que seja entendido 
como constituindo uma parte da "musica" a 
quantidade de batimentos, de arrastos, 
rcspiracoes, vozes, que a sua execucao 
encadeia. Agrada-me bastante a ligacao que 
ha em Pina Bausch entrc musica e 
movimento, tantas vezes contraditoria. 
Admiro a sua encenacao "operatica" do 
movimento, o que ja tera a ver com a 
organizacao do cspacp. 

O concerto que dei no micio de 1990 no 
Acarte da Gulbenkian julgo que o ilustra 







suficientemente : fiz uma organizacao/ 
encenacao do espaco, deslocando-me nele 
conforme dispus a maquinaria que escolhi 
para abordar diversas sonoridades, com 
uma seccao central, servida pelas 
tecnologias de ponta, computador, 
samplers, etc., a esquerda com um velho 
ARP 2600 e o meu violino Fender, e a 
direita apenas com um microfone, para 
tocar acustico. 
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Podias ir a genese da ligacao que a tua musica tern, 
necessariamente, com o movimento, mesmo em 
termos de fisiologia? £ uma questao importante para 
quem toca violino, um instrumento de dificil manejo, 
inc6modo e t5o pouco anatomico... 

Z Nao consigo dissociar a musica do 
movimento. Quando vejo filmagens de 
concertos meus constato que ha uma 
accao corporal, uma expressividade fisica 
que acompanha aquilo que estou a 
"dizer", e no entanto isso nab e estudado. 
Nao e consciencializado sequer, pois so a 
posteriori me apercebo do facto. Sera 
talvez um modo meu, intuitivo, de 
contornar a rigidez que se considera 
obrigatoria na utilizagao do violino. 



Se verificarmos bem, qualquer 
instrumento musical e como que uma 
protese. Temos de dominar algo que nos 
e orginicamente estranho, o que implica 
toda uma praxe, como acontece na 
musica classica. Ora, o que e exterior ao 
meu corpo e artificial, e utensilio, 
determinando uma postura especifica. E 
um problema de "relac, ao", dado que essa 
rigidez, pelo menos para o tipo de musica 
que pretendo fazer, e extremamente 
limitativa. A posicao que sou obrigado a 
ter enquanto toco esta ancilosada, 
inclusivamente em termos de respira9ao, 
de "eclatement", constituindo um 
obstaculo ao simples mexer, ao pulsar. As 
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coisas tornam-sc mais graves ainda porque mc 
rodeio de maquinas e preciso dc alguma mobilidadc 
para poder disparar o sequenciador, os samplers, os 
sintetizadores. Fugir a este imobilismo imposto por 
seculos e seculos de academismo e dificil, tao 
interiorizado esta o habito num violinista. 

Por isso e que me fascina tanto a chamada musica- 
teatro, que nao tern nada a ver, claro, com o teatro 
musicado. Refiro-me a Mauricio Kagel e a 
determinadas tendencias da musica contemporanea 
em que o elemento movimento e fundamental. A 
celebre peca de Cage «4' 33"» tern elementos 
precursores deste teatro musical: o silencio e a 
postura sao a ess£ncia desta peca total e unica. 

Costumo interpretar nos meus concertos a solo 
urna composicao que se situa neste ambito: comeco 
por ter uma aproximacao academica do tema, com 
derivacoes para-romanticas, carregadas de urn 
lirismo por vezes voluntariamente proximo do 
insuportavel, "sticky", depois vou derivando para 
fragmentos de melodia depurados , "limpos", mas 
que, repentinamente, parto e desfaco com falsos 
arranques, frases falhadas, simulando a colagem do 

arco as cordas e a rninha aparente dificuldade em 
continuar a tocar. E o jogo da surpresa, o medo, os 
traumas do violinista, o ridiculo, que funcionam 
aqui; uma forma de encenar o virtuosismo como 
uma pretensao condenada ao fracasso, primeiro a 
grande aria e Paganini e depois, inevitavelmente, a 
derrapagem. Faco e questao que esta pratica nao 
passe pelo "gag". E evidente que, apos a surpresa 
inicial, vem a compreensao do "jogo" e o publico 
ri. E entao altura de inverter todo o processo, 
tornando-o algo doloroso, intimo da minha 
vivencia e dos meus fantasmas, confundindo as 
reaccpes dos espectadores . 



Nao temes que esse tipo de intervencao possa parecer 
derivativo, secunddrio, para mero entretenimento? 

Z Talvez. Voltamos as minhas duvidas : acima de 
tudo sou urn musico, e esses elementos de teatro- 
musica t£m de ser muito bem pensados, devem ser 
coerentes, razoaveis, sob o risco de nao resultarem. 
E evidente que os trts ou quatro minutos em que 
isso aconteca num concerto poderao ser 
"derivativos", mas nao me interessa faz£-lo na 
totalidade de urn espectaculo. Isso exigiria de mim 
uma outra linguagem que, se me diz alguma coisa, 
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nao e suficicnte para uma dedicacao por 
inteiro. 

Mas € o que te ocupa quando colaboras com o 
grupo Un Drame Musical Instantanee, ou com as 
Pied de Poule... 

Z Pois, mas sao colabora^oes 
derivativas, para retomar o termo. Com 
Joellc Leandre tambem nao e invulgar 
tocarmos peg as proximas da "musica- 
teatro" ou do "teatro-musica". Ela tern 
uma composicao, 'Taxi", sobre os 
problemas que costuma enfrentar 
quando procura urn taxi carregada com 
o contrabaixo, em plena Paris. Nao 
tenho nada contra o humor, c muito 
menos contra o humor negro, mas nao 
quero de forma alguma entrar na 
clowncric". E preciso ter muito 
cuidado. A Joelle nao se fica pcla rabula, 
e tudo muito a serio. Han Bennink, 
Misha Mengelberg, a generalidade dos 
impro vis adores da escola holandesa que 
"fazem" teatro enquanto tocam, agem ja 
por automatismo, estao gastos, quase 
tudo nclcs e gratuito, repetigoes de 
cliche^ . Nao mc intcressam nada, como 
modelo. 

E no campo da musica estruturada, o Stockhausen 
de "Sinus"? 

Z E demasiado pomposo, pesadamente 
tcutonico e ja uma instituigao, longc de 
toda a inventiva pulsante dos scus 
primeiros anos, reivindicando mesmo, 
comosuas, "descobertas"feitas por 
outros ha muito. Opera por opera prefiro 
a autentica, embora nao seja urn grande 
apreciador do gencro. Gosto porem de 
alguns dos seus elementos, e posso ate 
aproveita-los, levando-os ao exagero, 
como componente de discurso, ou 
aproveitando-lhes a espectacularidade, a 
dimensao sonora das grandes massas 
corais, o extremismo, mas tambem os 
pequenos pormenores. No teatro musical 
tern de haver uma perversao da forma, 
tanto da forma teatro como da forma 
musica, e Stockhausen perdeu a 
perversao. Ja tevc algum humor, mas ha 



muitos anos que nem isso. Seja como for, 
acho que a musica-teatro deve ser uma coisa 
estudada, estruturada. 

O falhanco da "improvisacao total" leva-me 
a acreditar nisso, talvez com a excepcao de 
Cecil Taylor, que para alem de tocar, danca 
e recita poesia, com urn conceito de 
espectaculo bastante interessante. Ha urn 
percussionista americano, David Van 
Tieghen, que em certos solos faz curiosas 
movimentacoes proximas do Tai-Chi, 
durante as quais nao toca, sao para ver 
apenas, para "imaginar". Mas, la esta, tern 
uma pratica conceptualizada. 

Achas que a espectacularidade da opera foi mesmo 
ultrapassada pela do cinema? Atencao: n3o me estou a 
referir a representacSo do real, a sofisticacao do 
"fake", mas a espectacularidade... 

Z Sim, apesar de que, com a proliferacao das 
novas salas de bolso, essa espectacularidade 
i reduzida quase a dimensao de caixote dos 
aparelhos de TV, o que leva as pessoas a 
preferircm o caixote privado que tern em 
casa. O unico obice e o cinema obrigar-nos 
a uma frontalizacao, dirigindo-nos o olhar. 
Ora, para mim e urn desafio transcender essa 
dimensao meramente contemplativa por 
meio da musica, saindo da rotina situa^ao 
bucolica/musica bucolica, situacao 
romantica/musica romintica. A musica 
pode ser ate o elemento que cria a surpresa. 

No cinema de terror americano, de que sou 
urn apaixonado, i taxarivo que a banda 
sonora reforca ou avisa as situacoes. E raro o 
filme "hardgore" em que a musica nao 
anuncie por antecipacao o que vai 
acontecer. A composicao musical pode nao 
ter grande qualidade, que os efeitos obtidos, 
csscs^ tiram-nos literalmcntc o tapetc 
debaixo dos pes . Quando, por fun, algo se 
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passa no ecra, ja temos a sua imagem 
sonora, e a relacao e tao imediata que nao 
deixa lugar para duvidas. Estou a falar do 
tipo de imagens sonoras que John Williams 
criou para o "Jaws": dc cada vez que se 
ouvia aqucle tum-tum-tum ja sc sabia que o 
tubarao ia apareccr. Isso e o que ha de mais 



vulgar e paeffico. Nao existc jogo. 

Em contraste absoluto, urn excclente 
compositor para filmes, Jerry Goldsmith, 
utilizou rufdos tratados no "Alien - O 8° 
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Passageiro", obtidos a partir do batimento de 
chapas c de outros objectos metalicos, 
designadamente na pass agem em que as 
personagens do filme andam a procura do 
"alien" nos poroes da nave, dando-nos a 
sensacao dc urn grande espaco. Julgo que a 

unica alternativa que o teatro tern para poder 
compear, hoje em dia, c adoptar algumas 
trucagens c estratcgias do cinema, assim uma 
especie de teatro com "efeitos especiais". E 
com vantagens, porque no cinema es tamos 
perante pianos que se vao sucedendo num 
rectangulo muito delimitado, sem que 
possamos deslocar a atencao: no teatro 
podem surgir coisas de todos os lados e ao 
mesmo tempo, pelo contrario. 

m 
Acho sinceramente que ha uma maneira 

cinematografica de gerir este ritmo proprio 
do teatro. O que fiz para o "Rei Lear" do 
Teatro Experimental de Cascais, uma 
encena9ao de Carlos Avilez a partir da peca 
de Shakespeare, pensei-o tendo na ideia urn 
filme. E admito que muitas das minhas 
composicoes para concerto sofrem 
igualmente a influencia do cinema, no 
suspense, no balanco "narrativo", na quase 
descricao de movimentos ate. De uma certa 
forma, posso afirmar que e nessa perspectiva 
que me aproximo da musica concreta... 



I 



A musica de cinema como uma musica concreta, e? 

Z Sim, com utiliza^ao de elcmcntos "concretos" c a 
sua manipulacao posterior na montagem da fita. E 
esse conceito dc musica concreta que gostaria de 
aplicar no teatro - em paralelismo, que nao 
forcosamente em coincidencia, com a accao, caso 
tivesse liberdade para isso, porque geralmente nao 
tenho. O cinema, como e sabido, depende muito da 
montagem: e o mesmo procedimento de corte, 
colagem ou justaposicao que eu defendo para o 
som. E urn bocado como no "Radio Music" ou no 
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"Rozart Mix" de Cage e demais musica trabalhada a 
partir de outras musicas. 

Este labor de estudio, de laboratorio, caracteristico 
da musica concreta, tern similitudes com o cinema. 
Note-se que, quando falo de banda sonora, refiro- 
me igualmente a "bruitage". A personagem caminha 
e ouvem-se os passos, a porta do carro bate depois 
de se sentar ao volante, etc. O que e interessante e 
fazer uma montagem de todos os elementos 
sonoros de urn filme, os musicais, os ruidos, os sons 
concretos . 




E foi essa musica concreta de cinema que encontraste na 
animacao? 

Z Exacto, sobretudo nos desenhos animados dos 
anos 40/50, em que havia uma situacao sonora 
redundante. Via-se o movimento e ouvia-se o som 
desse movimento, o ping-pang-pong-pong-pong 
dos passos . Era de facto a grande arte do 
sincronismo, essa, mas perdeu-se com o tempo. Foi 
o que tentei recuperar, ao vivo, durante a existencia 
de Os Comicos, e no cinema, em parte, num filme 
como "O Principe com Orelhas de Burro" de 
Antonio Macedo, em 1977. Apliquei nele os 
mesmos conceitos esteticos que tinha para o teatro: 



coreografia do som, sincronismo de 
movimentos, reforco coincidente da 
accao, voluntario exagero do grotesco. 
Este filme foi feito, alias, com os 
elementos dos Comicos. 

Quando mais tarde, muito mais tarde, em 
1989, fiz a musica para "Paraiso Perdido", 
de Seixas Santos, a leitura ja foi outra, nao 
so porque as rninhas perspectivas tinham 
evoluido mas tambem devido a liberdade 
que o rcalizador me concedeu, 
aprcsentando-me a sequencia de imagens 
ja quase em definitivo. Como o trabalho 
de envolvimento musical foi posterior, 
pude dar largas a imaginacao... 

Nao te sabia assim tao interessado pela musica 
concreta... 
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Z Mas e obvio que me interessa a n 

concreta, sobretudo para o uso que faco 
dos samplers. O sampler pode gravar 
qualquer som, permitindo ao utilizador 
"toca-lo". Aquilo que antes se fazia em 
banda magnetica segundo o espirito da 
"musique concrete" pode agora ser feito 
com o "sampling".. . E urn exercicio 
semelhante ao "cut-up" de William 
Burroughs. 

Ha, de qualquer modo, uma grande diferenca de 
metodologias. Certos musicos nao se contentam 
com os "samplings" e tambem recorrem k fita... 

Z Ha uma diferenca, claro : passamos da 
tecnologia analogica para a digital. Com a 
fita temos urn elemento mecanico, 
manuseavel, pode enrolar-se a bobine de 
tras para a frente ou vice-versa e apanhar 
aquele ponto que, com maior ou menor 
precisao consoante os dotes do 
manipulador, se vai juntar a urn outro que 
ja estava preparado. Tudo isto e possivel 
fazer com urn sampler, mas sem precisar 
de contar os segundos, bastando olhar 
para a janela do computador. O sampler 
garante ate maiores possibilidades de 
manipulacao, com as filtragens por 
exemplo. 

Claro que com a banda magnetica ha uma 



aproximacao "pura" com o que nela se grava 
e hi interaccao flsica, o que para mim e 
extremamente importante, mas so posso ficar 
circunscrito ao que a tesoura me permite e as 
velocidades do gravador. E evidente que ja 
nao se trata de musica concreta 
propriamente dita, visto que essa teve uma 
determinada caracterizacao historica, mas os 
pressupostos sao os mesmos. 



Voltando ainda a 6pera. Sei que es um grande 
apreciador da 6pera chinesa. £ por causa da 
espectacularidade de que faiavamos ha pouco? 
Considera-la maior que na ocidental? 






Z A opera, na China, e quase circo, possui 
uma espectacularidade, em termos de som, 
de cor, de movimento, e em termos de 
exubcrincia, que 6 irreproduzivel. Alguma 
opera ocidental tambem e exuberante, mas 
tern um problcma: o peso, a densidade 
excessivos. Na chinesa 6 o contrario, 
encontramos nela uma frescura 
incomparavel, obrigando-nos a um 
dcslumbramentD infantil, quase. 

£ isto que me encanta, a gestualidade que 
lhc c propria, a musica, claro, e aquele 
colorido ate aos limites do kitsch, o cor-de- 
rosa sobre o verde-alface, o vermelho com o 
dourado e as lampadas todas em volta. 
Odeio o kitsch, mas este acho uma delicia. 
Nao encontro espectacularidade assim em 
nenhum outro espectaculo. A opera chinesa, 
que para todos os efeitos e uma arte 
tradicional (nao me refiro, claro, as suas 
versocs turisticas, para propaganda do 
regime), 6 o melhor dos exemplos de um 
espectaculo verdadeiramente total. E 
popular - os chineses levam o farnel, comem 
enquanto veem, comentam em familia as 
peripetias da narrativa. 

Numa entrevista & extinta revista "Ear", a core6grafa 
e compositora Laura Dean argumentava que a danga 
nSo € s6 para ver, 6 tamb6m para ouvir. Queres 
comentar? 






Z Li essa entrevista c concordo plenamente 
com ela. Inclusivamente, afirmava que se 
alguem qucr 'Ver" danca devc tapar os 
ouvidos, a semelhanca do que a maior parte 
dos criticos faz. Mesmo que nao haja musica, 



porque ha sempre som. A respiracao, o 
batimento dos pes sao necessarios aos 
bailarinos para as marcacoes, e isso ja e 
praticamente musica, porque e organizacao 
de sons. Como Laura Dean, defendo que 
todos os criticos de danca devem ser tambem 
criticos de musica, ou melhor dizendo, 
devem ter conhecimentos de musica, a 
semelhanca de qualquer coreografo que 
pretenda aprofundar a relacao som/ 
movimento. 



be um cntico de bailado escreve sobre um 
espectaculo comentando unica e 19 

exclusivamente a movimentacao, e porque Musica e 
nao compreendeu a realidade daquele Movimenft 

espectaculo. A coreografia e a composicao 
musical sao, na maioria dos casos, 
indissociaveis, abstrairmo-nos de um deles e 
uma aberracao, mas estranhamente e o que 
acontece. 






E no entanto tens em Portugal alguns casos de 
core6grafos bastante sensiveis a musica. 









Z Sim, mas sao raras as excep^oes. A "nova 
danca", em termos de criadores, e muito 
recente em Portugal. Es tamos nos 
primordios, levando a que nao se saiba muito 
bem o que se esta a fazer. Falta informacao, 
falta traquejo, falta conhecimento. Mas ha, 
sobretudo, uma enorme falta de humildade, 
o que e lamentavel. Facilmente se grita ao 
genio e se catapultam valores, como os 
c< novos" e os "novissimos", que tdmpes de 
barro. Cosem-se os retalhos de ideias alheias, 
e mistura-se alguma irrever^ncia, que 
geralmente e sinonimo de ignorincia, 
ostensiva, confessada. 

Uma grande parte dos "sucessos" 
Portugueses do bailado nao tern, pois, nada a 
ver com alguma formula curios a de como 
relacionar o movimento com o som, mas 
somente com esquemas de moda. Todos, ou 
quase todos, os jovens coreografos dancam 
Philip Glass, Laurie Anderson, Brian Eno e 
outros compositores que estejam "in" e 
depois, quando o "stock" esgota, vao a 
procura de musicos nacionais que facam 
exactamente o mesmo. Acho isto 
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extremamente grave. 

Tive oportunidade dc oricntar uns 
dois ou trds seminarios cm que 
procurei contrariar a presente 
passividade estetica, mas infelizmente 
nao vejo qualquer repercussao. Foi na 
altura do cido "lisboa-Nova Iorque- 
Lisboa", em 1989, com o grupo de 
danca Apartc. Convidei os bailarinos a 
criarcm os seus proprios sons, a sua 
musica, c intimei-os a quebrarem com 
os vicios que faziam parte da sua 
formacao, ou "deformacao", como 
prefiro dizer. E evidente que este 
entendimento da dan^a passa pelo 
conceito de improvisacao, o que nao 
agrada a muitos... 

Acharia interessante que me dissesses o que 
pensas sobre um certo regresso que verificamos 
ao grau zero da relacdo do som com o corpo. 
Joan LaBarbara, por exemplo, fa-lo com as suas 
tecnicas vocais invulgares, ainda que herdadas 
da tradicSo oriental. Nela, nao e so uma questao 
de faringe e pulmoes, mas de tantas cavidades 
corporais que possam criar ressonSncia... 

Z Esse regresso ao corpo, apesar de 
toda a tecnologia que utilizo, c-me 
bastante atracnte. E como que um 
despir dos elementos de suporte 
exteriores, para conhecer a fundo, para 
descobrir, as capacidades fisicas na 
criacao dc som e, por consequencia, de 
movimento. Julgo que todo o 
coreografo que se pretenda 
contemporineo devera ter essas 
preocupacpes. Eu, como musico e 
compositor, tenho-as. 
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A velha questao sobre o sexo dos anjos 
irdada de uma forma talvez inedita. 
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Joao Correia fez as perguntas e recolheu 
testemunhos... 

Tornaram-sc companheiros de ideais numa 
fugaz passagem pela formacao original dos 
Psychic TV. John Balance e Peter 

Christophers on (vindo dos lendarios 
Throbbing Grisde) depressa decidiram que 
sozinhos e que fariam a diferenca. Como 

viria a aconteccr, com os Coil, cuja 
eiitrcvista hi muito se impunha. 

Voces conhecer am-se nos Psychic TV, estou correcto? 

PC Na vcrdade conheccmo-nos antes. O 
John faltou a escola para ir assistir a gravacao 
de «Heathen Earth* dos Throbbing Grisde. 
Mas $6 mais tarde c que nos comecamos a 
dar... 



Como v«s hoje os T.G., Peter? 




Foi uma grande experiencia e julgo 
mesmo que dcixamos uma enorme influcncia 
que percorre ainda muitas pessoas, o que e 
optimo e... ainda hoje recebo os cheques 
(risos). Nao i muito, mas 6 muito mais do 
que alguma vcz esperamos recebcr. 



O que € que 



tvas em 1976? 




Nada. Absolutamente nada!... Apenas 
prensamos 600 c6pias de «2nd Annual 
Report* porquc nunca sequer pensamos 
conscguir vcnde-lo. E hoje, essa edicao 
original, vale muitas centenas de libras... Mas 
foi um grande periodo da minha vida. Muito 
criativo. Faziamos muitas coisas exdtantes. 



Das consequftneias prlticas da exist£ncia dos T.G. ja muito 
se falou, mas qual era realmente o vosso objectivo de 
entao. Chocar? Abrir novas portas?... 






PC Essencialmente o dc descobrir coisas 
novas em nos proprios. Ilustrar interesses 
escondidos das pessoas, fossem des 
morbidos, sexuais ou o que qucr que fosse. 
Chocar nao era a intencao, como proposito. 
Esses assuntos interessavam-nos c por isso o 
nosso trabalho criativo reflectia-os. No 
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fundo, apenas usavamos formas e 
instrumentos pouco habituais e atingiamos 
uma audiencia diferente. 






Qual era a reaccao de uma audiencia, «in loco>, a tudo 
isso? 

PC Alguns desmaiavam. Outros vomitavam. 
Os outros ficavam e divcrtiam-se! Mas o que 
dc bom ficou, e o melhor dos T.G., foi o de 
atingir uma gcra^ao de pessoas, hoje minha 
contemporanea, em vez da habitual duzia de 
intelectuais de galena de arte, apenas 
interessados em comprar o catalogo para 
depois se podcrem ir embora, esquecendo 
tudo imediatamente. 

Eram dolorosas as actuacoes que praticavam ent2o, 
nao? 

Eu nao as faria agora... por isso suponho 
que sim. Na altura nao pensavamos nisso. 
Faziam parte da nossa vida. 

ue 6 que ficou da musica industrial para hoje? 

PC Os T.G. come^aram-na. Deram-lhe 
forma e conteudo. Outros como os Cabaret 
Voltaire c os Clock Dva continuaram e 




diversificaram-na... Hojc, o tcrmo mais nao serve 
do que para catalogar urn certo tipo de musica, 
com sons metalicos e samples duros, tipo Front 
Line Assembly, que para mim nao passam do 
simples rock'n'roll. Agora, ja nao hi revolucao! 

Mas n5o foi considerada a *dance-music» a nova revolucao!? 

PC Algumas coisas do final dos anos 80 foram 
bastante interessantes. Especialmente no modo 
como essa musica foi utilizada para mudar as 
mentalidades. Ai e que esta a revolucao e esta tinha 
urn obiectivo muito especifico. 
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Que depois se tornou em entretenimento! 
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Sim, mas a «dance culturc», ou «club cultures, 
Dmecpu por ser uma experiencia extremamente 
gnificativa e mesmo quase religiosa. Ganhava-se 
algo com a situacao e com o momento c as pessoas 
enriqueciam-se . Era importante sair. Importantc 
interiormente. Os «clubs» tomavam entao quase a 
forma de urn palacio ou de uma catedral. Ali 
passavam-se coisas. 

E «Love's Secret Domain* (L.S.D.) o «dance album* dos Coil? 

PC Nao, nao. Nao fazemos musica de danca porque 
nem sequer sabemos como a fazer. Podemos 
aprecia-la e ate usa-la, mas nao e uma forma de 
musica que nos satisfaca. O seu conteudo e o seu 
vocabulario sao muito limitados como meio 
criativo, pois exigem urn funcjbnamento especifico 
entre a mente e o corpo. 

■ 

Mas o maxi «Windowpane», com as suas versoes, t urn tipico 
produto de danca, nao? 

Nab porque o seu ritmo e demasiado lento para 
isso. Para alem de que o lado B e extremamente 
sonico/destrutivo. Digamos que e uma cspecie de 

compromisso. 

Tern sido uma longa caminhada evolutiva desde os T.G., 
passando pelos P.TV, at6 aqui, ao «L.S.D.»! Como 6 que sentem 

este percurso? 





Tudo mudou muito . Mas o que conta e que 
debaixo de todas estas roupagens a atitude tern sido 
muito semclhantc: ver ate que ponto conseguimos 
aguentar e permanecer puros. As coisas so 
come^am a correr mal quando as pessoas acreditam 
nas proprias camuflagens que envergam! 



Isso parece-me uma crftica di recta ao Genesis P. / 
Psychic TV e a Temple Ov Psychik Youth? 
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Sim, porque tudo aquilo era muito 
bom. Existia urn clima familiar e 
pretendia-se char uma especie de 
comuna, ondc qualquer urn se r. 
deslocar para consul tar livros ou trocar 
informacoes . Para alem disso, as pessoas 
nao percebiam muito bem o que 

faziamos ou o que representavamos, e 

assim consegwamos manipular e 
controlar as situacpes. Ha via uma 
perspectiva subversiva. Mas depois o 
dinheiro comecou a cntrar e as tantas 
tomou-se importante e directivo. Essa foi 
uma das razocs da nossa saida. 

Nos tempos dos T.G. eramos muito 
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fechados e independentes. Com os P.TV 

a encorajar a comunicacao e os 

seguidores, e isso despcrtrju no Gen uma 
vontadc de ser lidcr . Elc comecou a 
idolatcrar a sua propria imagem e isso 6 
fatal. Para alem disso nessa akura casou- 



-se e passou a ter uma familia, 

de vivcr da pensao social como s 

havia fcito. 




Mr«I>in» 



E os Coil? Comecaram, pelo menos no 
ser urn projecto so teu (JB)! 



I I, It 



por 




Os Coil comecaram por ser, 
basicamente, os bocadinhos de musica 
que eu fazia, sozinho, extra-P.TV. 
Depois, existiu tambem a ideia de ser urn 
projecto com o Jim Thirwcll (Foetus), 
mas acabou por ser como foi, eu e o Pete. 

Ainda assim trouxeram para os Coil muitas 
influencias dos P.TV, nao? Lembro-me da 
sonoridade obscura e ritual do vosso primeiro album 
«Scatology». 

PC Nos nao as trouxemos . Aquilo que tu 
falas sao coisas nos demos aos P.TV. Nao 
as sentimos como sendo dos P.TV, mas 
comonossas. 

Existiu entdo mais uma perspectiva de 
continuidade ou de mudanca? 



PC Para mim houvc uma grandc 
diferenca. Os Coil foram urn 



verdade. Foram urn regresso a nos proprios. 
JB Para alem disso, nos somos o que 
fazemos e aquilo que nos interessa. Mudar os 
topicos nao fazia sentido! 

No seguinte, «Horse Rotorvator-, trocaram a imagem 
anterior por uma presenca constante da ideia de morte, 

porque? 

PC Os discos reflectem aquilo que nos 
preocupa e ocupa no momento, pois a nossa 
vida esta intimamente ligada com a musica. 
Acerca desse momento em particular, posso 
te dizer que entao muitos dos nossos amigos 
estavam a beira da morte e alguns ja tinham 
mesmo morrido devido a Sida. A morte 
estava a nossa volta de uma forma terrivel! 

Qual e a vossa relacao, a nivel musical, com os vossos 
amigos? Ja falaram de Jim Thirwell, mas eu lembro-me 
tambem de Gavin Friday, Marc Almond... 
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amigos e e tao sunpies 
:r estarem por perto num 
ivacao, tudo pode aconte 



E o Stephen Throwar, no inicio tambem designado 
como o terceiro elemento dos Coil? 

JB Aparcceu a nossa porta um dia!...Mas o 
que deve ser claro e que o grupo Coil nao 
deve ser visto como sendo nos, apenas . Ha, 
por cxemplo, engenheiros de som que fazem 
muito pelo grupo, como o Danny Hide. Ele 
devia ser considerado como um elemento 
dos Coil, a avaliar pelo seu trabalho. 
PC O que interessa 6 que nao sentimos 
como necessario definir quern esta por detras 
do nome. Na essencia, os Coil sao uma 
faceta funcional das nossas ideias c do que 
sentimos pela musica. O que conta e o 
produto e o que ele motiva. As 
personalidades envolvidas perdem o sentido 
da relevancia no produto final. 

Acerca da banda sonora proposta para o filme de Clive 
Barker, «Hellraiser». Estamos a falar de outro tipo de 
intervencao. Como e que surgiu isso? 

PC E tudo muito simples. O Clive c nosso 
amigo de longa data e muitas das ideias do 
filme surgiram-lhe mesmo depois de ver 
algumas das nossas revistas sobre tatuagens < 
coisas do genero, ou mesmo de muitas 



conversas que tivemos entre nos. Depois, 
quando surgiu a oportunidade de avancar, 
ele comecou a escrever o argumento e nos a 
musica. A meio das filmagens, os produtores 
nao gostaram da forma como o filme estava a 
evoluir e obrigaram-no a reconverter todos 
os personagens e a historia para o estilo 
americano-tipo. Obviamente, acharam a 
nossa musica muito estranha. Nao era 
suficientemente Hollywood! 

Em «L.S.D.», contudo, foi a revolucao. Uma outra 
direccao ritmica, novos sons, novas formas...Pode ser 
tornado como a vossa interpretacao da «dance 
culture*? 

PC «L.S.D.» nao tern faixas potencialmente 
dancaveis ! As influencias «dance» estao 

apenas na mente. 

JB So em 1988 e que chegamos mesmo a 
fazer bastantes faixas de danca, na linha 
«acid-house», mas nunca as lan^amos para 
nao parecer que estivamos a querer apanhar 
o comboio. Em «L.S.D.» o que existe e um 
psicadelismo patente, na medida em que 
pretende de alguma maneira modificar a tua 
percepgao. Foi deliberadamente preparado 

nesse sentido. 

i 

Com ou para o uso de drogas (LSD)? 

Nos abusamos delas durante a 
claboracao do disco, sim. Mas nao 
necessariamente LSD, isso foi mais uma 
piada! Havia a esperanca e o objectivo de 
alcan^armos um certo resultado. 

Musical? 





Nao, pessoal. Mas que se pudesse ouvir, 
ou sentir, de algum modo. 
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«L.S.D» 6 um disco mais optimista que os antenores . . . 

JB E acerca do prazer e das sensacpes. E um 
disco de electricidade e de drogas. 
Sensa^oes fisicas! 

Reflexo da vossa vida pessoal? 

JB Foi mais uma escolha; a de enfatizar 
determinada area. 

Porem, o vosso ultimo lancamento, a reconversSo de 



t 



•How To Destroy Angels* para CD, nao reflecte essa forma 
de estar!? 
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JB Nao concordo. A musica dc «I low To Destroy 
Angels» tambem pretende te levar a qualqucr lado, 
um transe ou seja o que for. Pode scr calmo c 
meditativo. Quasc religioso. Mas e apenas outro 
lugar onde a mentc pode ir. Outro caminho. 

Nao deixa de ser completamente diferente, ainda assim! 



JB Mas a musica nao e so aquilo que tu ouves. O 
barulho. E algo mais. Eu acho que as pessoas 
podem tratar os discos dos Coil de uma maneira 
semelhante. «How To Destroy Angels» e um disco 
de musica ritual, mas os outros tambem o sao, 
mesmo que nao da mesma maneira. A musica dos 
Coil tern um objectivo especifico. Para a ouvires, 
tens de te prcparar para ela, entrar nela. Exige um 
determinado ambiente e um esforco da nossa 
parte. 



Um envolvimento pessoal. Dar e receber! 



JBSempre. 
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apresenta 

Sadato - 1992 

Soniphonics -Neokamikaze (c/ Elliott Sharp) 

Takashi Kazamaki & Kulle Laar - Return to Street Level 

(c/ Sharp, Tom Cora e C.Marclay) 

Bootstrappers - Gi = Go 

(c/ Jan Kotik, Sharp e Thorn Kotik) 

Uwe Walter - Tauta 

David Moss Dense Band - Live in Europe 

Bill Horwitz - Solo Guitar 

Elliott Sharp - Nots 

Art Zoyd - Nosferatu 

2600$ 
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De alguma forma os Sol Invictus 
parecem inconformados < 



actual 



microfone 



• .. 



respostas 

Sol Invictus contra o Mun> 
Moderno 
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Tony Wakeford. Saiu ha muitos anos 
atras dos Death In June, que rinha 
ajudado a formar, para sc dedicar as suas 
obsessoes pessoais. Os Sol Invictus sao 
hoje o seu veiculo de expressao e a sua 
forma de estar contra o mundo, para 
alem de se tercm tornado numa das mais 
fascinantes bandas oriundas dc solo 



miit.v 



britinico do presente. Esclarecim* 
do seu imaginario. 

Comecando pelo passado, Death In June, 
que te diz? 



TW Eu fiz muito com elcs, no passado. 

Compus muitas das musicas dessc 

periodo, das letras, tocava baixo e 

cantava... 

Cansei-me, cheguei ao fim. 



harpa colica 



Nao eras um membro demasiado valioso para sair. 
N3o dirigias os DIJ nesse periodo? 

TW Julgo que nao. Talvez assim pareca, 
mas nao tenho essa impressao. O Doug c 
o Pat mantinham a direccao a seguir e eu 
nao me preocupava muito. Nab sei... sei 
que estou feliz por ter saido e que sou 

mais feliz atraves dos Sol Invictus . 

N3o existiram desacordos de qualquer g6nero? 

TW Nao, nao. Os DIJ estavam, 
estavamos, a ficar muito deprimentes c eu 
nao era aquilo. Um grupo c sempre, 
essencialmente, a visao de uma so pessoa. 
Os outros ajudam c poem muito de si 
claro, mas e sempre algo pessoal. A 

democracia nao funciona ao nivel de uma 
banda... e os DIJ sao a visao do Doug 

acerca das coisas! 

Os Sol Invictus comecaram tambem por ser tres 
pessoas, mas logo passaram a ser o Tony Wakeford 
mais col aborad ores. Foi uma especie de licao...? 



TW Os S.I. so foram apresentados como um 
trio no primeiro album, mas foi sempre o 
meu material e as minhas ideias que estavam 
presentes. E isso sempre foi claro entre 
tod os. 

Porque o desaparecimento de quatro anos entre os DIJ 
e os Sol Invictus? 

TW Basicamente porque fiquei farto da 
musica... Esse periodo foi um periodo 
«baixo» da minha vida em muitos sentidos. 
Foi ai que fiz todos aqueles erros que sempre 
fazemos na vida e que depois nunca mais 
repetimos. 

Foram os anos do envolvimento com a magia, com a 
joalharia, etc. etc.! 

TW Sim. Ficou-me dos DIJ o gosto pela 
simbologia, pelo oculto, pelas «runes»... Mas 
aprendi muito, sobretudo a nao acreditar em 
ninguem desse periodo. 

Estao ai alguns dos erros que mencionavas, nao? Ou 
n5o e a magia que hoje conhecemos um conjunto de 
tretas para ignorante acreditar ! 

TW Sim, bastante. A maior parte das pessoas 
envolvidas com o oculto sao uns verdadeiros 

idiotas, sim. 

Qual era entao a tua perspectiva pessoal em relaccao 
ao assunto, ou a dimensao do teu envolvimento?... 
Popular ou cientffica? 

TW Pratica, essencialmente. Estava 
envolvido com pessoas que estudam e se 
dedicavam a magia. Fazer magia, praticar 
rituais. A magia e ritual... Mas tudo isso ja 
acabou. 

E porque? 

TW Porque sempre que te juntas a outras 
pessoas ou a um grupo, seja elc qual for, isso 
significa tambem problemas. A natureza 
humana e* muito individualista e, 
especialmente no campo da magia, lidas 
muito com o ego das pessoas e com as suas 
personalidades. E aqui caem muitos dos 
«fucked up» da sociedade. 

Sao pessoas que vivem um pouca a margem da 
realidade, n3o? 
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TW Sim. Inadequadas principalmente. E a 
magia torna a vida delas mais interessante. 

Sentem-se poderosas num ritual. 

Isto tudo nao e afinal religiao? Seja ela qual for. 

TW Num sentido muito pobre apenas. 

Que religiao professas entao! 

TW A do individuo. Qualquer forma de 
massas, de «mass culture», eu nao gosto... 
Acho que posso ser considerado «pagao», 
mais do que outra coisa. No norte da Europa 
o Paganismo e essencialmente a religiao do 

individuo, e eu identifico-me com isso. 

E o Paganismo nao 6 afinal a nao-religiao? 

TW Julgo que o termo surgiu para aqueles que 
vivem perto da natureza, acreditando no mundo 
natural. O mal das religioes do presente e que 
poem Deus acima do homem e da natureza. Na 
visao paga, Deus e a natureza e vice-versa. O 
que e sagrado nao esta divorciado de nos. E 
sagrado porque faz parte da natureza, e o 
homem faz parte dela. Muitos dos problemas do 
presente acontecem porque o homem quer ser 

superior a natureza! 

Explica-me concretamente o que s3o as «runes»? 

TW E dificil. Vem do antigo alfabeto 
germanico, dc origem nordica/escandinava, 
envolvendo propriedades magicas. Sao sinais, 

letras do alfabeto, representando coisas ou 
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estados e cuja interpretacao difcre em cada 
individuo. Sao simbolos que ligam o homem a 
natureza, com milhares de anos de existencia. Nao 
ha leis que as expliquem. So estudando e 

penetrando no seu mundo. 

Esti ai a chave da frase que da nome ao primeiro album, 
•Against The Modern World»? 

TW...Nao e que eu defenda o regresso aos tempos 
de pobreza e ignorincia do passado. Nada disso. O 
problema e que somos usados pelo sistema de 
diversas formas . Essa frase nao e contra a tecnologia 
ou o progrcsso, que eu alias adoro, mas contra a 
destruicao das coisas boas do passado. Dos valores. 
E contra a alienacao do individuo pela cultura de 



mass as. 



E o teu Sol, nao tera mais entendimento como simbolo 
universal do que individual? 

TW O sol e urn simbolo de forca e pureza, de 
energia e poder, vida. E urn simbolo das religioes 
da natureza. E um simbolo positive 






Qual e o significado preciso do teu «Sol InvenciveU? 

TW E o «the Unconquered Sun». Originario da 
Persia e que, depois de transportado para Roma 
pelos soldados do Imperio, se tornou numa especie 
de religiao. E sinonimo de forca incontrolavel, nao 
corruptivel. 

A ideia de forca e muito comum nas tuas cancoes, concordas? 

TW Sim. Nao se trata de uma coisa tipo macho, 
tipo Rambo, mas sim da forca da criacao. E uma 
forca interior. 

Usas o latim com muita frequencia tamb&n! 

TW Sim, porque e uma lingua muito bonita. Faz 

parte da cultura europeia. E a linguagem da sua 
civilizacao. 

Nao te achas extremamente descrente e cinico em relaccao a 
cultura e civilizacao europeia? «If you're looking for europe, 
best look in your heart*, citando uma musica tua. 

TW Sou bastante cinico e pessimista em relaccao a 
esta era, sim. O ser humano desaponta-me e julgo 
que ha muita gente que nao e digna do ar que 
respira. Julgo mesmo que nao iremos ter um final 
feliz! 



Era isso que procuravas na magia? Uma razao por 
que valha a pena viver! 

TW Em certo sentido sim. Mas no fim 
acaba por terminar tudo em ti, sempre. 

Mas parece-me que pretendes recriar ou fazer 
renascer algo do passado, nao? 

Nao, nao. Isso e utopico. O passado tern 
muito de horrivel. Ha apenas alguns 
dados do passado que eu vou buscar. 
Retorno, cssc^ so ao «self»! 

* 

E ai que entra o uso da «folk music* , num sentido 
mais gen6rico? 

TW Como disse, nao tenho nada contra a 
tecnologia. Eu uso samples. Mas existc 
algo muito especial quando se ouve uma 
pessoa a tocar um instrumento. Ha uma 
qualidade humana, uma dimensao 
humana. E uma maquina nunca sustituira 
isso. 

Sim, mas isso faz parte do dilema do acustico e 
tecnol6gico, e eu perguntei-te do uso da «folk». 
Nao sera por ser esta a que mais se aproxima da 
natureza? 

TW Isso c muito pessoal. Eu nao mc 
considero um bom musico. Nao sou um 
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minhari 

a. Assim, 

concentro-mc em coisas simples, mais 
acusticas, para alem de que gosto muito 
de ouvir aqueles instrumentos que tu 
estas a associar a folk. Mas, o que conta 6 
so is to. 

Tambem j£ nao es tao politico quanto o eras no 
passado? 

TW Sim. Porque esta acaba tambem por 
ser uma forma de escravidao, quando te 
identificas com um partido ou uma 
corrente. Assim, deixei de lado «state- 
ments» do passado. Durante o punk, 
como tomavamos posic^oes, eramos 
extremamente conotados com a 
esquerda. Depois, ja com os DIJ, como 
fomos uma rcaccao a isso tudo, passamos 
a ser conotados com a direita. Os Sol 
Invictus ja nao sao colunaveis, nao 
transmitem mensagens politicas. So as 
minhas obscssoes pessoais ! 






Bruno Duarte interpelou ha ja alguxn 
tempo os misteriosos personagens que 
estao por detras dos Raksha 
Mancham. A MONITOR nao deixou 



escapar a ocasiao e registou o 
acontecimento . . . 

A primeira questao 6 inevitivel: quando e porque 
decidiste iniciar os Raksha Mancham, quais eram as 
tuas motivacdes/intencoes? E pouco usual que surjam 
projectos como o vosso na Belgica. Desse ponto de 
vista, nao achas que estao muito isolados e 

marginalizados em relacao ao resto do pais? 

* 

DTA-WA-E RM foi criado em 1985. Acho 
que e neccssario considerar a sua criacao em 
duas fases. O conceito do que sao hoje os 
RM existiu desde a sua origem, mas alguns 
nomes diferentes foram-lhe associados. A 
ideia principal tern certamente muito a ver 
com o desejo de expressao. Nunca se tratou 
de fazer musica so por fazer musica, isso nao 
nos motivava; porque, de um ponto de vista 
estritamentc musical, nunca ninguem ira 
atingir a perfeicao da musica classica... Mas a 
musica e, no nosso caso, encarada como um 
meio de expressao, no mesmo sentido cm 
que podes utilizar literatura, pintura, 
fotografia, cinema, teatro, danca... Alem 
disso, a inten^ao/motiva^ao foi - e ainda e - 
alertar e informar o publico acerca da 
situacao de certos grupos humanos 
minoritarios, denunciar dcterminados actos, 
etc. Se c verdade que pareccmos 
marginalizados em relacao a Belgica, isso 
acontecc sem duvida porque para nos 
reprcsenta apenas uma situacao gcografica. 
Nos nao somos produtos da sociedade belga, 
temos origens diferentes : Africa Central para 
o Naldgorpa, Asia Central para mim... 
Temos poucos contactos na Belgica, porque 
tentamos ir mais longe e estabelecer relacoes 
com pessoas preocupadas com assuntos 
semelhantes aos nossos : Not Moving Not 
Drowning, Waving, SPK... Agrada-nos o 
facto de estarmos isolados da musica 
electronica belga; actualmente c bastante 
pobre, todos os grupos fazem as mesmas 
coisas. Nos utilizamos alguns elementos 

os, mas poucos, a maior parte sao 
instrumentos "humanos" e nao maquinas . 




Queremos manter o 
element© humano nas 
nossas criacpes para lhe 
fornecer a emc^ao 
nascida do instinto, 
sentimentos. 

Voc6s comecaram por formar 
varias editoras e sub-divis6es 
dessas editoras, como a Schizo 
Tapes, Dark Tapes, Zerstorung 
Productions e Kangyur 
Recordings. Qual a razao para 

tantas mudancas, e qual a 
actividade de todas essas 

organizacOes? 



DTA-WA-E Sim, ja me disscram que e tudo 
um pouco confiiso. No inicio havia a Schizo 
Tapes, que desapareceu ha alguns anos atras 
- o nome foi mudado. De seguida existiu a 
Dark Tapes, que se transformou rapidamente 
em Kangyur Recordings pois quando o 
primeiro album dos RM foi lan^ado, era 
necessario encontrar o nome de uma editora 
para a administracao das gravacocs/ 

produ9oes. A reedi^ao da primeira cassete, 
< The Way Of Dead Indians", aconteceu sob 
este nome. Zerstorung Productions era para 
a organizacao de concertos, performances, 

etc., e a Zerstorung Distribution era para a 
importacao e distribuicao de material dificil 
de encontrar na Europa, vindo dos Estados 
Unidos, Jugoslavia e Japao, por cxcmplo. 
Dark Age Organisation c como um deposito 
das nossas actividades. nao tern outras 
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funcoes para alem disso. 

Nas vossas producOes existem geralmente referfencias 
especificas ou dedicat6rias a pessoas ou certas 
civilizacdes. De todas as mencoes sobressai um 
especial interesse pelo Tibet. Como comecaram os teus 
estudos nessa area, e qual a tua posicao em relacao a 

isso? 

DTA-WA-E Comecei a estudar Tibetologia 
com sete anos de idade. Acredito 

sinceramente que isso advem do meu 
"Karma", da minharemcarnacao, mas nao 
vou fazer as suposi^ocs audaciosas que 
algumas pessoas - tibetanos tambem - 
fizeram sobre mim. O Tibet reprcsenta para 
mim algo que diz respeito as minhas raizes, 
que esta evidente desde o inicio. Existe uma 
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progressao instinriva que depende da vontadc de 
me conhecer a mim proprio. O Tibet e uma parte 
do meu corac,ao, do meu corpo, do meu espfrito... 
Sofro muito por saber que o povo tibetano esta a 
ser torturado, que os seus rituais sao ameac^dos, a 
sua heranc.a cultural/his torica quase reduzida a 
nada. . . Isso explica que eu sinta muita 
responsabilidade face ao povo tibetano e a defesa 
dos seus direitos. 
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Com os RM voces tern progressivamente renunciado a 
utilizacao da chamada alta tecnologia, pretendendo simbolizar a 
importancia da manutencao de culturas e modos de vida 
tradicionais. Nao achas que isso podera estagnar ou tornar mais 
lento o processo de composicao, de criacao? 






DTA-WA-E Nao. Nos 
dias de hoje o mundo esta 
obcecado com a oalavra 
"som"damusica. 
verdade que instrumentos 
como o sampler nos dao a 
oportunidade de descobrir 
novas coisas a nivel de 

som - nao de composicao. Mas, paradoxalmente, 
enquanto esses instrumentos sao adaptados 
democraticamente (uma vez que muitas pessoas os 
us am), o processo de criacao esta cada vez mais 
pobre. de tudo o que ouvi ate hoje que envolvesse 
manipulac, ao de samplers, os unicos "sucessos" que 
posso mencionar sao "City Slab Horror" dos 
Severed Heads e "Details" de Laurent Pernice. Na 




musica traditional, os musicos utilizam os mesmos 
instrumentos "primitivos" (voz e percussao) que 
eram utilizados centenas de anos antes, e os 
resultados sao fantasticos. 
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«RAKSHA MANCHAM (A Dan^ 
Julgamento dos Mortos) e uma ceriri 
de danca tibetana bud is ta que explica o que 
acontece depois da morte, a importancia 
dos bons ou maus actos, e o julgamento dos 
mortos em rela^ao ao que fizeram nas suas 
vidas . Nesse sentido, RM denuncia homens , 
grupos sociais, comunidades, na^oes, 
humanidade, desumanidade... RM, 
influenciado politicamente, existe com o 
objectivo de fazer as pessoas pensarem por 

elas proprias, apresentando os efeitos 
secundarios da sociedade modcrna/indus- 

trial, e os factos censuraveis na Historia da 
Humanidade. Ninguem esti protegido, 
muitos acontetimentos sao susceptiveis de 
julgamento: genocidios, etnocidios, 
"cultiiricidios", tortura, violencia, racismo, 
prisoes politicas, ditadura, destruic;ao da 
Natureza, etc. 

A musica de RM e violenta, agressiva, mas 
no fundo uma visao do mundo, da vida na 
terra no final do seculo XX, neste mundo 
quase morto.Baseia-senumavisaoobscura/ 
pos -industrial da vida. A estrutura 6 tribal, 
o ritmo primitivo, porque e necessario 
encontrar ritmos/motivacres essenciais e 
primarias que existem em todos nos, 
escondidas por ideais comerciais.» 



Atravessou o canal e foi a Londres 






DTA-WA-E, the Dark Khampa 












Heavenly Voices - 1 1 nations 
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Andrew Hulme mentor dos 



O Yuki Conjugate. Pouco dado a 
entrevistas, embora reconheca a sua 
crescente necessidade, o musico desta 



vez, nao se fechou em o 

talento multifacetad 



%\% 



%\% 



as. Do seu 
variados 



projectos em que se encontra 
envolvido, Pedro Santos, abnegado e 



persistente, la foi arrancando algumas 
inconfidenci as . . . 



Depois de enviar vdrias cdpias de Slim Westerns para 
algumas das ainda grandes editoras independentes, na 
esperanga de uma tdo aguardada edigdo, Andrew 
Hulme senta-se e, como que aguardando sentenga, 
ouve a primeira quest&o: 

Qual a principal diferenga entre Peyote e o pr6ximo 
album ? 




Bom, existem muitas influ&icias no 
novo. A principal talvez scja o difcrente 
alinhamento dos O Yuki Conjugate. A 
semelhanca c que ambos os trabalhos foram 
feitos para actuac^oes ao vivo. Conjtssou-mc 
mats tarde, longe do gravador, que Into Dark 
Water fin a apenas 3> um devanew de estuato. 
Peyote era essencialmente um album ao vivo 
com algumas faixas extra. Neste aspecto, o 
novo sera como esse. 
Aproveitando a descontracfdo aparente, 
fimnulei o novo ataque perguntando-lhe se 
procurava algo difcrente e novo. 
Sim, claro. Peyote foi um composite dos 
anteriores, tudo convergiu para esse ponto. 
O pr6ximo sera novamente diferente. Nao ha 
razao cm repetir-nos ou usar a mesma 
formula s6 porque funtiona. A ideia original 
era fazer uma coisa totalmente diferente: um 
album nao ritmico. Rapidamente mudamos 
de ideia porque s6 nos podemos concentrar 
numa coisa de cada vez. Quando nos 
ofereccram dois bons concertos na Holanda 
apenas nos focamos nisso, daf pensamos em 
fazer grande parte do album ao vivo ou ate* a 
totalidade. Nab resultaria porque 
aperccbemo-nos que gostamos de controlar 
as coisas, gostamos de brine ar no estudio. 
Assim, regrcssamos a ideia de um album de 



estudio, numa altura em que ja tinhamos 
faixas nao ritmicas e faixas ao vivo - penso que 
o que acontecera e que o proximo trabalho 
sera um cruzamento de alguns estilos. 
Apas a edifdo de Peyote e de Undercurrents os 
OTC come f or am a ser assiduamente 
contactados para actuar ao vivo, numa altura 
em que aformofdo estava reduzida a dois 
elementos. Para a reactivofdo da mdquina stria 
necessdria a mtegra^do de mais musicos que 
assim tambem passaram a colaborar como 
criadores. Devido a excelente receptividade na 
Holanda 6 neste pais que, por enquanto, se 
concentram os espectdculos, possibilitando 
partilhar os cartazes com norms como Barry 
Adamson, Aphex Twin ou Biosphere. Os Estados 
Unidos surjem como um distante mas 
importante mercado, sobretudo depois da 
implantapdo de Peyote pela Projekt e de 
Undercurrents pela Soleilmoon. Sem editor a base 
espera-se ansiosamente pelo proximo passo. 
Afinal de cantos se nos abstivermos dos extras do 
ultimo CD, os Conjugate nao mostram o 
trabalho de casa dos ultimas seis anos. 
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Para quando o album ambiental nao ritmico? 




Nao tcmos pressa. Temos as baterias 
apontadas para os concertos ao vivo. Nao 
quercmos editar so por editar. Temos que ser 
capazes de ouvir estas coisas daqui a uns 
anos... £ dessa maneira que gosto de fazer 
musica, tern de ser intcmporal. Devemos 
toma-la mais como um livro do que como um 
jomal: regrcssar a ela mais tarde, poder 
desfruta-la mais tarde. 

Apercebi-me que Andrew tinha, conscientemente 
ou nao, utilizado esta pequena comparacdo que 
Paul Schutze tinha usado, numa discussao 
amigdvel, sobre os seus mais recentes trabalhos. 
Paul debate-se em probngar a esperanfa media 
de vida do seu techno (versdo hardcore ate 1 
sangrar, bpm >150), tornd-lo menos jomal e 
mais livro (at 6 a data sem resolupdo devido a 
essentia dogenero.) Pro cur undo obter uma 
confirmofdo da minha suspeita, mencionei: 

Paul Schutze ira produzir o novo album. Porque precisam 
agora de um produtor? 







Nao prccisamos ! Nos podemos produzir 
as nossas proprias coisas. O que decidimos foi 



que qucriamos movimentar-nos cm direccpes 
diferentes, mas ao mcsmo tempo teria que ser o 
nosso trabalho, apesar de estarmos abertos a 
influencias exteriores. E rejuvenecedor. Nao sei se 
funcionara ou nao, nunca pus ninguem no banco do 
condutor. Provavelmente, acabarei por nao gostar... 

Os Conjugate tern uma boa reputacao. Isso compele-te a 
tracar novas linhas? 









AH Nao temos assim tanta reputacao. Nao podes 
assumirisso. 






Ainda ha pouco me mostraste apenas uma critica negativa de 

tres linhas. 
30 

A. Hill me AH Mas isso nao diz nada. 



Diz que muita gente que ouve e critica gosta. Voces tornaram 
se pontos de referenda importantes em relacao a muitos 
grupos e musicos. 




Mas nao e suficiente. Pessoalmente nao acho 
que tenha sido urn bom trabalho, nada mesmo. 
Partes sao boas. Falo de Peyote. Em relacao a tudo 
o que temos feito, penso que temos boas coisas e 
outras muito mazinhas. Tern que se lutar para criar 
algo. A razao de nos movermos e fazermos qualquer 
coisa esta no facto de conseguirmos ver falhas 
naquilo que fizemos no passado. Se nao vires 
defeitos naquilo que fizeste podes parar porque 
conseguiste-o. Apenas alguns bocados daquilo que 
fiz consigo ouvir, outros sao terriveis, nao consigo 
ouvir imensas coisas. 

Contudo, tens muita gente a gostar dos Conjugate... 




E bom, claro. Possibilita-te ter uma postura 
elevada, possibilita-te, na verdade, continuar a fazer 
aquilo que gostas. E bom ter o reconhecimento, 
mas nao e tudo, nao e o mais importante. Para mim 
o principal e ter a possibilidade de p6r ca fora o que 
quero e quando quero: a situacao ideal. E por isso 
que devemos lutar. Felizmente estamos quase nessa 
posic,ao em relacao aos Conjugate. 

Certo, mas para ter essa posicao € necessirio ter 
reconhecimento. 



Infelizmente as coisas processam-se assim. 



Quern tern feito um trabalho com poucas falhas? 




Sou um grande fa do Jon Hassell. Muita coisa . 
dele e brilhantc.Gosto do que Paul tern feito.. .Na 
realidade e tudo. Ouco outros tipos de musica e, na 



verdade, dou pouca atencao a musica 
similar a dos Conjugate. 



Pianos de Iancamento? 










Deviamos arranjar uma editora 
maior, que tenha uma boa distribuicao. 
Estamos a vender ban ultimamente, 
especialmcnte na America onde temos 
agora uma postura bastante elevada. 
Os Symmetries jd existem hrt algum tempo. 
Constituidos de inicio para prattcar um 
techno de pilhagem aos arquivos dos 
Conjugate, hoje, distanciam-se e tornam-se 
independent es. Com dots maxis edit ados, o 
ultimo dos quais na Apollo, os Symmetries 
mostram-se mais encaminhados ao nfvel 
discogrdfico (com um album na calha, 
provavelmente tambem sob o selo da Apollo) 
e ao nivel economico (pagamentos 
adiantados 6 algo que perigosamente 
deslumbra Andrew Hulme.) 
Dificilmente o publico dos Conjugate 
aceitard sem condicocs o beat dancante dos 
Symmetries. Envolvidos no discurso techno, 
apresentam-se per ante a musica de danca 
estabeleeendo a partida o seu lugar de 
evolucdo. Contudo, sem serem esteticamente 
inovadores, discursam de maneira dgd e 
jluida, denotando uma certa preocupacao 
sonora na utilizacdo de partituras que 
Jacilmente poderiamos reconhecer de 
influencia OTC. £ na sua maior 
aproximacdo ao sistema ambiental de 
transe que o projecto adquvre maior 
consist encia, e 6 tambem na aceitacao dessa 
realidade que deverd passar o juturo mais 
interessante e signijicativo dos Symmetries. 
Por enquanto a mdquina domina 
impediosamente o homem. 

Qual a ligacao principal entre os Symmetries e os 
Yuki Conjugate? 




A ligacao principal sao as pessoas 
que os constituem. O Roger e eu. 

Musicalmente falando, no inicio havia a intencao 
de samplar os sons dos Conjugate... 




Exacto, depois era so acrescentar a 
batida de danca. 



Nao tinha a sensacao de criar algo de novo 
Quando iamos para o estudio tinha esse 
sentimento. Eu acho que todos os que 
conhecem os Conjugate ficarao bastante 
surpreendidos com a falta de semelhanca. 
Podiamos discutir um termo intermedio, n 
com os Symmetries gos tamos de caminhar 
numa direccao diferente e nova. 

Estas contente com o que tens feito? 



Esta quase perfeito? 




Nao sei. Nao posso ficar contente com 
tudo (riu-se) . Somos trts pessoas no grupo, 
e sou talvez aquele que tern menos 
influencia. Charles, que e o engenheiro de 
som, e que tern influencia: por isso e que e 
tao dancavel. Nos aceitamos isso. 

Ambos queriam uma orientacao menos dancavel? 




Pessoalmente sim, queria. Eu gosto de 
musica de danca, mas c-mc limitado. 

Vais ouvir Symmetries daqui a uns anos? 




Claro ! Vou ouvir apenas como uma 
coisa passada, do mesmo modo que ouvirei 
808 State, ja nao e rclevante no momento, 
ouve-se como material de arquivo. O que se 
passa com os Conjugate e que sao 
intemporais para mim. Peyote tern seis anos, 
e o facto de haver pessoas a falarem dele e 
optimo, e assim que deve ser. 

Que pensas do movimento alternativo que tambem faz 
musica de danca? 




Acho bom. Qualquer um podc fazer. E 

bom porque no meio disso tudo, tambem ai, 

se encontram pessoas com boas ideias, como 

os 

Future Sound Of London ou os Biosphere. 

£ o pessoal que cobre a area intermedia entre 
o material dos topes e os que tdm influencias 
realmcnte diferentes. Topam-se a legua. E 
sao mcsmo poucas as pessoas que ai estao. 
Terceira e ultima if arte. 



Que aconteceu a Slim Westerns? - sinceramente, e 
porque vi as c6pias a serem enviadas, esperava que o 
album estivesse finalmente pronto, mas afinal... 







Nao resultou? 



..esta quase pronto. Cinco anos de 
maturacao e esta quase da maneira como eu 
queria que fkasse. 




Esta 90% perfeito, e fico contente com 
90%. Fiz muitas remisturas e o que eram 
esbocos estao agora uma pintura. Estou 
muito contente: penso ser a melhor coisa 
que fiz ate hoje... 

Por isso queres uma grande editora. 




E muito comercial no sentido em que, se 
muita gente tern o Paris Texas, porque nao? 

Nao gostarias que fosse uma banda sonora para um 
filme tamb6m? 

AH Sim, mas a beleza de Slim Westerns e 31 

que tu ves as imagens quando ouves a JLHul 

musica. Esta tudo la. 

Pots i. Slim Westerns i uma verdadeira banda 

sonora imagindria para um filme inexistente, 

mas a conotacdo com Paris Texas nao 6 

inocente. Construido a partvr das violas 

acustkas de Mark Sedgwick, que com Tom 

Fazzini forma o trio acidental, Andrew jbi 
ampliando a horizonte sonoro deixado por Ry 
Cooder tornando-o um conjunto de pequenas 

articulacoes atmosfericas, que juntas permitem 
a planagem no espaco aereo do est ado 
americano, em todas as direccoes. A liberdade e 
a experimentalizacao que a verdadeira e 
claustrofdbica banda sonora nao possuia. 

SerSo os A Small, Good Thing uma banda one-off? 













Nao, e um projecto, um nome para 
aquilo que quero fazer. Nao tera o 
desenvolvimento que os OYC tern. E um 
projecto baseado numa ideia e eu tenho 
imensas ideias na minha cabeca. Uma delas 
foi Slim Westerns. 

Portanto, o proximo nao ser£ como esse. 







Podera ser. Suspeito que nao. Como te 
disse, sera melhor ir noutra direccao, mas sob 
a alc,ada dos ASGT, possivelmente com 
outros intervenientes. 

Mas sei de uma ideia que difere de Slim Westerns... 

Quero fazer um trabalho baseado em 
. Ja tenho algumas ideias... 
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Textos declamados e cantados? 

Nao, so musica. Nao sou um grande fa 
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dc musica cantada ou falada, ao ouvir so nos 
podcmos conccntrar niima coisa dc cada vcz. 
O proccsso de incubacuo de um projecto de Andrew 
Hulme demora queue sempre varios anos, desdc a 
sua concepedo ao lancamento. Quer seja pelas 
dificuldades acrescidas de ndo trabalhar a musica 
a 1 00%, de Ihe terem jurtado toda a 
parajerndlia electronica e com ela alguns tenuis jd 
prontos ou amda pelos obstdculos eternos de edicdo, 
o espfrito perfecdonista obriga-o a reestruturar, 
rearranjar, remisturar e reordenar todo o projecto. 
Todo este processo dd-lhe a confirmacao previa da 
intempor alidade. 

Porque razao nao gostas de dar entrevistas? 

Nab gosto, embora deva concede -las cada 
vezmais. 

Alguma razdo especial? 








Fico extremamentc constrangido ao falar 
destas cois as . Acho que a musica fala por si 
propria. Accrca dc Slim Westerns 6 facil falar, 
porque era uma idcia e ai esta o produto final, 
relacionam-se entre si. Com os Conjugate nao 
e assim que se passa. Acho que c urn pouco 
mistico talvcz: titulos estranhos, imagens 
abstractas c a musica ainda mais abstracta. 
Como sc explica isto? Esta tudo la\ Nao c 
explicavel a musica, sao apenas sons que 
usamos. Devido a is to tudo nao dou boas 
entrevistas. Nao me debruco sob a teoria 
musical, nao sou urn musico... 

Gostaste desta entrevista? 



AH 
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EVAN PARKER TRIO - ATLANTA CD 

A Concert Recording by One of the Most 

Enduring and Consistenly Creative and 
Exciting Groups Involved in Free Improvi- 
sation. This 72'14" Long Work Includes 
Two Trio Improvisations, Plus Bass and 
Soprano Solos; The Rapport is Breathtak- 
ing, the Level of Invention Awe-inspiring. 
A Crucial, Seminal Release. 
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Aqui, a conversa desenvolveu-sc em 
moldes diferentes. Jose Antonio 
Moura moderou urn "Jogo de 



Maquinas" criado pelos Lassigue 
Bendthaus... 



"Crude but notunromantic". E uma 



conjugacao de elementos nao muito facil de 

detectar na musica electronica. F alamos com 
Uwe Schmidt ao volante da mais genuina 

techno alternativa actual. 

A velocidade e inconstante, ditada pelas 
forc,as que movem o mundo - Lassigue 
Bendthaus esta ao servico do Univcrso, e 
uma especie de apostolo da Fisica, pregando 
as suas lcis : achas que isso move o mundo 
mais do que os humanos o fazem? 
"Absohitamcnte". 

Lassigue Bendthaus e tao profundamente 
maquinal e tao profundamentc preocupado 
com aquilo de que e feito o mundo que a sua 
musica provoca a forte sensacao de estarmos 
perante maquinas que procuram entender o 
funcionamento orginico do mundo... Nao o 
conseguindo a primeira, as tentativas 
sucedem-sc - os LB sao conhecidos pelas 
varias versoes que existem dos seus temas, 
cxtrapolando essa atitude nas onze versoes de 
"Cloned" contidas no disco do mesmo nome. 
Ao contrario das habituais remisturas, aqui 
deparamos com rc-interpretacpes ( 1 ) . Nao 
tanto aprescntar o mesmo tema soando algo 
diferente, mas mais aprescntar o mesmo tema 
sob um ponto de vista diferente. E, de 
prefcrencia, um ponto dc vista inedito cm 
musica. 

Es cuidadoso com os cliches? "Claro. Nao 
fico muito satisfeito se me aperccbo que uma 
dcterminada musica tern um cliche. Sou 

/ 

bastante consciente em relacao a isso". Es um 
perfecdonista? "Sim". Procuras a pcrfeicao, 
quando fazes incontaveis versoes dos teus 
temas? "Claro". Foi isso que se passoucom 
"Cloned"? "O objectivo ai nao era a 
perfeicao. Era a ideia de reproduzir um 
produto. Tinha um tema, retirei-lhe 
pequenas partes e tentei fazer um tema 
diferente a partir dai, transmutando-o". 
Cloning" 6 "reproduzir" - tu reproduzes 
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temas. E como uma linha de produ^ao... 
t£ Nao, eu nao faria uma descri^ao tao tccnica. 
Nao vejo isso como uma linha, nada disso. 
Trata-sc mais do facto de eu retirar pequenas 
partes e observar o que o som cria. 
Subitamente surgem novas coisas e tudo se 
toma bastante estranho. A musica brinca 



:omigo". 









ct Qone": "os descendentes produzidos nao- 
sexualmente a partir de uma unica planta ou 
animal" (Dicionario Longman dc IngJ^s 
Contemporineo) . A ideia subjacente a 
"Cloned", album, c igualmente reproduzir a 
partir de um so corpo: observar, estudar, 
retirar os orgaos que interessam.(2) Criar 
variedades, esgotar as possibilidades de um 
corpo. A ausencia de sexo exdui 
automaticamente o amor (ao contrario da 
criacao divina) - nao se reproduz porque se 
ama, reproduz-se para se entender. Entender 

o qu6? Tudo, sc possivel. 

"Se reflectires a serio sobre teorias filosoficas 
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ou matematicas, aperceber-te-as dc que acontcccm 
contigo coisas que nao sabcs cxplicar mas sobre as 
quais vale realmente a pena rcflcctir. Nao sei, e 
mais intcressante do que coisas como o amor, dc 
momento". Esta"recusa"do amor nao eliminao 
romantismo (nao csqucccr: "notunromantic"),mas 
c um tipo difcrcntc dc romantismo. Nao sc 
alimenta dc caractercs mas dc corpos, dc coisas, dc 
fenomenos . "Matter" foinm disco absolutamcntc 
romintico, ncssc scntido. Tcvc um conccito, foi 
totalmcntc programado para prcstar homenagem a 

Fisica: 

"Eu cstudava Fisica, ncssa altura, rcflcctindo 
bastantc accrca da inter-relacao cntrc a Fisica c o 
Homem". Isto c a parte - digamos - organica dos 
LB, tab importantc como a parte, hmm... 
cspiritual, << principalmente Filosofia - Baudrillard c 
alguns outros filosofos franceses". Estudas 
Filosofia? > "Estudei, sim. Estou prcstcs a desistir". 
Porqud? "Acho que a musica e mais intcressante. A 
universidadc nao c o que procuro, sabcs - c 
terrivelmente aborreddo". 
Dc novo se encontra aqui o cssencial dos LB : 
aprovcitar partes - Uwc retirou da Fisica c da 
Filosofia as partes para si relcvantes . A sua musica 
obedece, como toda a musica sinccra, a um aturado 
trabalho dc fusao de tudo aquilo que lhe intcressa. 
Nao c por acaso, entao, a dedicatoria a Jean 
Baudrillardcm "Biohazard"e "Cloned". Quais as 
ideias de Baudrillard rclevantcs para os LB? 
"Um ponto principal 6 a relacao cntre sujeito e 
objecto. Elc dissc que o sujeito csta a pcrder o 
controlc sobre o sistema. Subitamcnte aperccbo- 
me, ao trabalhar na musica, que as maquinas jogam 
comigo c que cu, como sujeito, tornei-me muito... 
Fiquci muito surpreendido com isso". 
Maquinas. Os LB nao sao um projecto a solo dc 
Uwc Schmidt, sao um esforcp conjunto ddc e das 
suas maquinas. E uma relacao homem-maquina 
muito pessoal, quase inrima. Maquinas como 
companhciras ? "Sim, ja pensci nisso". Como 
dominadoras ? "Nao diria isso, diria antes como 
influencia ao mesmo nivel das pessoas. O ccnario c 
muito complcxo... As maquinas, porvezes, fazem 
coisas muito proprias, sabcs? Vejo-as ao mesmo 

nivel, pessoas ou maquinas". 
E um ponto de vista tipicamente cibcrnetico, 
accitando-sc os *impulsos criativos' das maquinas 
como autonomos, nao cxclusivamcntc como 
produto da manipulacao humana. O homcm 



aprende, isso sim, e tcnta diversificar a 
aprendizagem: c importantc a 
actualizacao do material? "Nao tanto a 
actualizacao mas o arranjar mais material, 
material difcrente, arranjar influencias 
novas. As maquinas influenciam-mc mais 
do que qualquer outra coisa". Faz 
scntido, porquc afinal os sons provem das 
maquinas. E legitimo accita-las como 
influencia basica. Isto nao implica, 
contudo, uma subordinacao total do 
sujeito ao objecto porquc, mais que nao 
seja, o sujeito tern conscidncia das coisas. 
Ncste caso, tratar-se-a dc uma adaptacao 
do sujeito ao objecto (c nao o contririo), 
dado que cada maquina possui uma 
linguagem difcrente. Gcra-sc, no fundo, a 
convivencia homem-maquina, 
laboratorio de uma hipotetka sociedadc 
futura em que se calhar dircmos "Bom 
dia" ao PC que connosco compartilha o 
quarto. 

"Nao sci sc estou adiantado para a minha 
epoca. Nao sei o que 6 estar adiantado 
para a epoca, nao faco idcia. Mas procuro 
novos sons, novas abstraccocs. Pcnso que 
tern algo a vcr com o acto dc explorar o 
futuro..." 

A convivencia, cntao, podc scr profunda. 
Ao procurar constantemente novos sons, 
Uwc nao csta scnao a tomar-se intimo 
das maquinas com que trabalha, a 
descobrir-lhcs os segrcdos, a arrancar- 
lhcs confissoes . Ok, podcriamos 
prosscguir em scntido figurado ate ao fim 
da pagina, mas calccmos sapatos de bctao 
para uma queda ate a realidadc. A 
questao e que, na perspectiva dos LB, a 
realidadc reside na criacao dc uma ccrta 
irrealidadc, o que e paradoxal na medida 

cm que, utilizando a Filosofia e a Fisica, 
sc procura comprcendcr a realidadc cla 

propria, a Existencia (dos seres c das i 
coisas). Os dois unicos 'concertos' dos LB 

aconteccram cm Florenca (no festival j 

"Contempo'rary", dacditora Contempo, j 

ao lado de outros nomes da casa como ] 

ClockDVA c Pankow) c Gcnebra, cm ' 
1991, c consistiram unicamente na 
aprescnta^ao dc um video com ccrca dc 






vintc minutos de duracao. Nada mais. Uwe 
surgia no fun, em frcnte ao hipcr-ccran, para 
rcccber os aplausos. A musica era 
basicamente uma rcproducao dos discos, mas 
plancia-se agora algo muito difcrente, mais 
realista, scgundo o que cle nos confidenciou. 
So que, ao mesmo tempo em que a musica se 
tornara mais real, em que poderemos vcr 
accao em palco (incluindo outros musicos ) , 
cle procurara consumar a irrcalidade 
integrando o publico no video. De que 
modo ainda nao sabc, mas foi uma idcia que 
dcixou escapar. 

Dc momento, os Lassigue Bcndthaus sao 
para ouvir. Pensar. E pensar muito para alem 
do que se ouvc. 

(1) re-interpretacpes tambcm de outra 
mancira, como por ex: "Static" e um tema dc 
£t Matter", na vcrsao normal; lidando com os 
titulos como alma vcrdadeira dos tcmas, 
Uwe intitula a rcmistura mais agressiva 
como "Statik" c a mais flutuante como 
^tatique". 

(2) a ultima edicao dos LB, "Cloncd:Binary", 
nao c comoosta de temas mas unicamente de 



partes do tema "Cloned" - sons, samples, 
ritmos, vozes. Este tipo de caixa de 
ferramentas foi ja posto em pratica pelos 
Shamen no triplo album de remisturas de 
"Move Any Mountain", mas num grau 
complctamente inferior e sem o suporte 
teorico cocrentc dos LB. Uwe Schmidt 

procura fazcr de nos cirurgioes e perpetuar o 
conccito dc 'cloning 5 , isto e, ele tera 
eventualmente csgotado todas as suas 
possiveis interpretacpes do tema c querera 
prolongar em nos a reprodu^ao de diferentes 
interpreta^ocs, porque os individuos sao 
diferentes . 
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continuum asorbus 
lilith stone 



ARCHITECTURES, ENTROPY & S0M| 






UTOPIAN DIARIES: 

chaos In expansion - coil, hayward, ligeti-hazan 

MOROCCAN TRANCE MUSIC 

jilala & gnaoua 

MOSAIC 



stive lacy - roy nathanson yfifoh & judeo-spanish son 



ned rothenLerg - eric slefchim 
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Musci & 
Venosta 



Ha mais de 10 anos, quando Brian Eno e 
Jon Hassell encetaram de urn modo formal 
a sua colabora^ao discografica, chamaram- 
lhe musica do quarto mundo, seguramente 
uma designa^ao apropriada para urn tipo 
de musica que fazia a sintese de algumas 
experiencias diversificadas, do jazz a 
musica ambiental de cariz etnico. Se o 
conceito, mais de que o resultado, era 
estimulante, o que alias era normal em 
Eno, imagine-se agora a verdadeira 
revoliajao que a musica da dupla italiana 
Musci & Venosta provocou. O nunca 
antes percorrido quinto mundo. 

Tomc-sc ao acaso urn tcma do mais rcccntc disco 
do duo, "A Noise, A Sound" de 1992, na 
circunstancia "Dusty Zebra". No inicio parece algo 
de bem tocado e interessante, mas relativamente 
vulgar, com urn dialogo entre o piano e o violino. 
De repente "comecam-se" a ouvir umas percussoes 
algo esquisitas e verificamos na ficha tecnica que 
sao japonesas (!) seguidas de outras, misturadas 
com vozes que sao do Congo enquanto que pelo 
meio emergem samplers de passagens de Ravel. O 
exemplo e perfeitamente aleatorio, porque em 
seguida misturam-se guitarras, pianos e 
sintetizadores com vozes e percussoes do 
Zimbawe, do teatro de sombras da China, cordas 
da Argelia e ate sons de cetaceos (!). 
Tenho como seguro, de que este duo italiano, sem 
alardes nem qualquer tipo de espavento, esta a 
construir ao longo de tr£s discos, o universo mais 
fascinante e radicalmente essencial de toda a 
musica moderna. Uma musica absolutamente 
inclassificavel, povoada de surpresas, uma sintese 
inteligente e criativa entre as miisicas de todo o 
mundo, actuais e antigas, e as mais recentes e 
inesgotaveis opc,6es que a tecnologia nos pode 
oferecer. 



E afinal o metodo (que e de facto a questao fulcral 
que releva o trabalho de Musci & Venosta) e 
relativamente simples : em primeiro lugar, ha o 
esforcp do coleccionador e do arquivador de sons 
que recolhe musicas de todo o mundo sem 
qualquer tipo de excep^ao da Amazonia a 
Madagascar, do Vietname a Etiopia, bem como de 
alguma da melhor musica classica europeia; em 



segundo lugar, ha a musica construida 
pelos proprios elementos do duo ou por 
instrumentistas convidados, que 
remetem claramente para o universo 
contemporaneo do ocidente; finalmentc, 
em terceiro lugar ha a juncao das duas 
fontes aparentemente incompativeis, 
numa sonoridade unica, feita de 
justaposicoes, de descontinuidades, de 
surpresas e, sobretudo de muitas 
manipulacoes. 

Musci & Venosta nao podem nem 
devem ser considerados como 
divulgadores de musiva etnica e muito 
menos confundidos com quaisquer tipos 
de fusionistas. A sua musica esta para 
alem destas pobres classificacoes. Trata- 
se, isso sim, de reciclar material, i 

decomp6-lo, refundi-lo, criando urn 
produto radicalmente novo justapondo, 
talvez de urn modo perfeitamente 
aleatorio, sonoridades distintas, em 

busca de urn qualquer puzzle feito de 
fragmentos ilusoriamentc caoticos. 
Deste modo, as possibilidades da musica 
sao infinitas, dependendo das tecnicas de 
manipulacao e, sobretudo do bom gosto 
de aliar fontes praticamentc 
inesgotaveis. Daqui resulta uma 
problematica que e simultaneamente 
estetica e matematica. Que isto seja feito 
provocando no ouvinte urn sentimento 
de prazer indesmentivel, que o resultado 
se afaste do ermetismo mais radical, e, 
pelo contrario, se caracterize por uma 
clara acessibilidade, ai reside o maior 
merito da dupla transalpina. 
A musica de Musci & Venosta levanta 
dois problemas interessantes e 
interligados, que serao provavelmente 
objecto de reflexao pertinente no final 
deste seculo, em que a criatividade 
particularmente na sua dimensao musical 
se assume como tema relevante : por um 
lado, havera legitimidade para "samplar" 
temas de origem tao diversa, nao os 
dando a conhecer na sua integra, mas 
antes aproveitando-os para a criacao de 
um novo tipo de musica que nada tern a 
ver com o original ? Por outro lado, sera 



jus to cruzar temas de proveniencia tao 
diversa e de culturas tao distintas que nada 
tern em comum ? 

O primeiro problema, sendo de cariz 
estetico e tambem um problema etico. Nao 
me parece de forma alguma que a musica 
popular esteja ameacada quando e utilizada 
como suporte ou fonte de outro tipo de 
experiencias, tal como sempre discordei 
daqueles que acusavam os Enigma de 
sacrilegio estetico por aproveitar os canticos 
gregorianos para contruir musica de danca. 
O problema dos Enigma nao estava na ideia 
cm si, mas no modo oportunista e 
comercialoide de tratamento da musica. Os 
puristas (c utilizo a palavra sem qualquer 
sentido pejorativo) terao sempre o seu lugar 
fundamental na manutencao de uma 
tradicao contra o uniformismo cultural e o 
imperialismo estetico das multinacionais da 
musica. No entanto, cingir a musica popular 
a uma mera divulgacao fidedigna parece-me 
uma visao redutora e pobre, porque nao 
permitc a evolucao em nenhum sentido. 
Mas, ao contrario do que fazem 
normalmente os musicos que se baseiam na 
tradicao popular, Musci & Venosta nao se 
limitam a recriar a heranca, mas 
transportam-na integralmente por 



justaposicao e manipulacao para um discurso 
moderno. 

■ 

O segundo problema e ainda mais aliciante. 
Contra as tendencias isolacionistas e de 
pre tens a superioridade cultural que, 
infelizmente esta tao em voga, o duo 
contrapoe o velho slogan da "aldeia global" 
mais vivo e actual do que nunca, descobrindo 
diferencas e semelhan^as, contibuindo para 
derrubar fronteiras, pelo mesmos as esteticas, 
ja que as outras sao muito mais firmes. Nesta 
perspectiva, talvez nao seja abusivo fazer uma 
leitura ideologica do trabalho do grupo, 
caracterizada pelo apelo a uma certa 
fraternidade pan-cultural, longe dos 
segregacionismos e dos juizos absurdos que 
actualmente proliferam. 
A discografia de Musci & Venosta e 
composta pelos Lp's 'Water Messages on a 
Desert Sand" ( 1988) , "Urbain and Tribal 
Portraits" (1990), e pelo CD "A Noise, A 
Sound" (1992) . Embora o primeiro seja o 
melhor, todos sao absolutamente 
fundamentais . Os dois primeiros regis tos, 
apareceram reunidos num so CD, sob o 
titulo "Messages and Portraits", cujo unico 
senao e o da exclusao de alguns temas para 
nao obrigar a edi^ao de um CD duplo. 

Jorge Saraiva 
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Varios-Quarterly Selections volI-c/J.Oswald,TomCora,C.Cutler,F.Frith,H.Goebbel,H.Harth, 

D.Krause, G.Lucas, St. Mc»re, Cassix, 5 UU'seBiota 
Virios - Quarterly Selections vol II - c/ Robert Wyatt, IvaBittova, H.Kaiser, J.Racaille, David Thomas, 

etc... 

Musci & Venosta - todos os discos 

After Dinner - todos os discos 

Biota - todos os discos 

(disporu'veis at raves daAnAnAnA -2700$) 



Provocam arrepios a flor da pele. Pelo nome, 
poderiamos ser induzidos em coloca-los numa 
area em que "a miisica de camara" e referenda 
principal. Esque^am. Jose Antonio Moura 
esclarece algumas diividas. Nao se liguem a 
terra e sintam esta electricidade nao-estatica. 
Uma viagem pelas ambiencias dos Skin Cham- 
ber 
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Chamber 



«DENTRO> 



DESEJO 

Uma sensa^ao dcsconfortavel inicia o processo. 
Dcsconfortavel, a agonia que faz ter necessidade. 
Para ouvir o que corre por dentro, apalpar o 
monstro que mexe sob a pele, existe urn meio (urn 
entre outros) de que nos vamos ocupar ate as 
palavras decidirem faltar. Skin Chamber, sabe-se 
que se interessam pelo sofrimento. Com uma 
curiosidade quase cienuTica, como se decorresse 
uma experiencia, conseguem isola-lo e, 
audazmente, dar-lhe de facto urn Corpo. Existe 
Skin Chamber e, no interior, Skin Chamber sofre 
com dores. As chagas sobressaem para nos 
contemplarmos, embora hajam olhos que nao 
veem senao uma Pele imaculada e pouco 
interessante. Felizes, esses. Mas pouco 
afortunados. Nunca poderao sentir o conforto de 
lamber as feridas . 

Para ouvir com total efkacia o que corre por 
dentro, cc Wound" e 'Trial", nao basta possuir 
timpanos desimpedidos e urn hi-fi em volume 
insuportavelmente elevado. Tern de se sacrificar o 
bem-estar fisico, tornar fisicamente penosa a 
audicao, o mais subtilmente possivel. Agir de 
modo a que a audicao de cada novo segundo de 
som seja uma prova de resistencia. O desejo pelo 
segundo seguinte manifesta-se em dor, e esta-se 
consciente de que ao desejar se vai sentir dor. E 
nao se recua. Retiram-se as esponjas dos 
auscultadores que as t£m, apertam-se os mesmos, 

ja mis, de encontro aos ouvidos. Em breve se sente 
a dor no desejo. 

DOR 

Skin Chamber comccou como Fat Hacker em 
finais de 1990, durante uma epoca em que o 



nucleo criativo dos Controlled Bleeding 
(Paul Lemos/Chris Moriarty) sentiu 
agudamente a necessidade de 
progress ao. Mutacao criando tentaculos. 
Controlled Bleeding a procura de 
contrato com uma "major" ou uma 
independente solida (falou-se na 

Earache; solucao mais tardc encontrada: 
Third Mind), orientando-se 
musicalmente para nenhuma parte em 
particular. Para todas : 'Tenctration" 
prossegue as exploracoes do anterior 
'Trudge" no dominio da musica de 
danca cortante (constituindo ao mesmo 
tempo uma reincarnacao do abortado 
projecto Joined At The Head, cadaver 
nas maos da Wax Trax) ; "Golgotha" 
retira-se para os claustros e adopta uma 
certa pose de classicismo; "Phlegm Bag 
Spattered" mutila tudo a passagem, 70 
minutos de puro noise; "The Drowning" 
acentua o equilibrio - portentoso desfile 
de estados de espirito. Rcgresso a 1991, 
e o projectado single dos Fat Hacker em 
Fevereiro transforma-se num album dos 
Skin Chamber em pleno Outono. 
'Wound". Paul considerava-o entao 
como o seu melhor trabalho de semprc. 
Paginas novas para urn "diario musical" 
que os Controlled Bleeding ja eram. 
Porqud urn outro projecto? a O Chris e 
eu sentimos que era importante 
come^ar de novo, com algo vazio de 
hist6ria, algo muito definido que corta 
ate* ao osso." (1) O as sun to e rasgar 
* corpos, e nem toda a gente esta disposta 
a passar por isso. Rasgar a pele primeiro. 
Cortar cartilagens, depois. "Sentindo a 
dor irromper por ela adentro ! Sentindo a 
dor irromper por mim adentro !" (2) 
Morder violentamente, saber de 
fragmentos de dentes noutra boca. E 
outros fragmentos na nossa. Mas o maior 
grau de violencia, entenda-se, e interior. 
Nao se trata de sair por ai e esfacelar o 
primeiro idiota que aparece; o inimigo 
esta infiltrado - a luta processa-se aqui 
(gesto apontando para a cabeca), o 
sangue que vejo e o meu sangue. 



SOFRIMENTO 

E urn genero frio de Metal, onde a raiva e 
menos importante que o sofrimento. Ao 
segundo album, os Skin Chamber 
prolongam-no, esculpindo-o profundamente 
no rosto. Mas o sangue nao jorra para o 
exterior, nao ha explosoes de visceras para 
manchar as areas circundantes . Temos antes 
urn sofrimento contido dentro da Pele. 
Percussao e guitarras abrem lentameeente o 
caminho que a voz ira fazer desabar, e essa 
lentidao e perfeitamente adequada. Ao 
sofrer-se, julga-se estar encerrado numa 
eternidade. Skin Chamber v£em isso 
claramente. Alem do mais, a perfeicao nao 
suporta a pressa, e nao se rasga urn corpo 
eficientemente sem uma metodica utilizacao 
dos instrumentos de corte. 
Quando, por entre fragmentos de carne, se 
entende "I'll bleed for you!", so se pode 
entender uma declaracao de amor. No 
sentido mais puro do termo. 'Trial" e sobre 
o Amor? Nao, mas do Amor faz parte o 
sofrimento. E esse o assunto. E este e urn 

album Undo. 



( 1) in "Music From The Empty Quarter" 
n°3, Dezembro 1991 

(2) do tema"Mind Grinder" 

DISCOGRAFIA 



"Wound" LP/CD (Roadrunner 
1991) a Trial" LP/CD (Roadrunner 
1993) 

Controlled Bleeding (90's): 

"Trudge" LP/CD (Wax Trax 1990) 
"Gag" CD - compilacao (Materiali Sonori 

1990) 

"Phlegm Bag Spattered" CD (Dark Vinyl 

1991) 

"Hog Floor" CD - compilacao (Subterra- 
nean 1991) 
"Golgotha" CD(Staalplaatl992) 

"Penetration" CD (Third Mind 1992) 
"The Drowning" CD (Dark Vinyl 1992) 



Johnny 

welcomes your 
imagination 

through 

new contact 

address 

Rua da Madalena, 90-3 9 

1 1 00 Lis boa 

Tel: 8869226 • Fax: 8869234 



• NOY 001 • Various Artists: "THE 
EYE DECAY THEORY Or When The 
Garden Becomes A Time Lapse (a 
compilation of spontaneous 

combustion witnesses)" with exclusive 

compositions by PGR Peter Frohmadci Luciano 
Den i Helena Sage f Bernard Vitol UNACD 
Hesdihc Yadalanah S Coie Viischika When 
Pete? Vocjel Dcsaccord Mujeui and Bouibonesc 
Qualk Covet design by Cranioclasl All vocal 
interludes cue fctrsnionable LP limited ed'tic^ 



• NOY 002 • Various Artists: "A 
Gnomean Haigonaimean (a 

compilation of fantasies intoxication 
concepts)" with exclusive compositions by 
Ctanioclasl Vox Populi 1 . Max Eastlcy -f Dcuicl 
loop Aiainc Device Osso Exotu'o Lc Synclical 
Biurnc Un Diame Musiccil Instantcino Etcmt 
Donncs PI 6 D4. Goclfiiecl Willctti Racs unci 
ContKiskitc Covci clesicjri by CianioclcKt All 
vocal mteilucles circ tehshionablc I P limited 
edition 



• TOY 003 • Hesskhe Yadalanah: 
"Melleril de Nembutal ML 100 copes 

limited and numbered eel »t ton speuul deluxe 
nandnuido cork pcickacjc with py»cxjmph/ 

ncindmadc cncwcivcincnt 

• JOY 004 • Various Artists: "HARE, 
HUNTER, FIELD - The Secret Passion 
Of Rudolf Peterson (a compilation of 
sad love songs)" with exclusive 
compositions by Hclcnc Sage The Gnet Von 

Macjnet K< itlxn mci Klement Syllyk Das 

byntbetiSi.hr- Mishacwcbe. Jon Rose Du'utti 
Column A'tnus Tielchens Bel Canto Orthopia 

Alfred 23 Maitb Scbimana Elizabeth Tenko + 
Kcnichi lakeda Architects Office Violence And 
!f>e Sacred and Muslimgauze + Hessnhc 
Yadalanah Includes a 20 pages booklet with 
original texts by the artists CD 75 minutes 
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Esta proposta nao prctende scr revivalista. 



1989 



Opta antes, por criar uma ligacao entre ep 
Como curiosidade, Fred Somsen, pegounum 
tcxto original e adaptou-o as circunstancias 
e anossa lingua. Simplesmenteum olhar sobre 
o passado- 1993-1960: Cenas de uma breve 
historia acerca do "AMBIENT 5 



particular; tern de scr tab ignoravcl quanto 
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Ambient 



Vera© de 1993 

Em que e que o "ambient" - o som em nosso rcdor 
- se tornou? Quinze anos depois do Punk, porquc 
falam os Orb, sem qualqucr embarasso - c na 
imprensa - dc Robert Fripp e Steve Hillage 
(ambos vizinhos nos obscuros meandros musicais 
dc ha duas decadas) c ao mesmo tempo do 'dub' e 
dos PIL? E Svcn Vath, ardentcmentc designado 
como o succssor dos Orb, e vendendo baldes 
chcios de discos a putos que se recordam 
vagamente de "Darkside" como uma velha 
memoria da coleccao de discos dos seus pais; quern 
menciona Vath no envelope do seu disco de estreia 
numa 'major 5 ? E entao Sylvian, Sakamoto, Eno, 
Czukay, Budd, Gabriel? Existira alguem que se 
importe com o que velhos 'punks' pensam? Como 
chegamos a este ponto? 

Primovera de 1992 

O jornalista David Toop, outrora obscuro 
colaborador de Eno, questiona-se sobre o 
ambient": "Ficamos despertos ouadormecemos?". 
Doze meses depois, urn colega comentaria, 
negativamente, que a obra de arte hiper- 
minimalista de Eno - "Neroli" - fazia com que 
"Discreet Music" parecesse 'thrash metal' . Algum 
destes comentarios interessa? Se "ambient" se 
tornou musica para dormir, logo para sonhar, e 
ainda se o sonanbulismo se transformou numa 
danca louca, entao o "ambient" esta em todo o 
lado. Toop tambem aponta a ironia de que, numa 
era MTV, toda a musica se tornou periferica, logo 
"ambient". Entao nao estava o manifesto de 

"Discreet Music" correcto logo a partida: porque 
nao fazer musica que se encaixa nas nossas vidas 
mais facilmente que os interminaveis A-Has e Billy 
Idols? Maos a obra. 



(C 



O revivalismo dos anos setcnta para a 
decada de noventa e pressentido, e 
muito correctamente, nos clubes 
Europeus. "E2:E4", apeca ambiental 
electronica com mais dc uma hora de 
duracao da autoria do ex-impulsionador 
dos Ashra Manuel Gottshing, c 
remis turada em "Suciio Latino" por 

Pepsi, Collino e Gemolotto. A remistura 
e um hit nos clubes, mas o original 

transforma-sc no elcmento principal das 
misturas ambientais em tempo real do 
"Dr." Alex Paterson. Conheccdor das 
tecnicas do 'house' c do 'dub', c envolto 



f • 



na musica existente no sen emprego na 
EG Records - os Enos, Budds, Fripps ou 
Hassells - Paterson transportou o 
"ambient" para a sala dc 'chill out', um 
verdadeiro - e muito provavelmente 
eterno - Domingo para a geracao 
electronica. 



1981 



O 'sample' (amostra) - um pedaco do 
nosso mcio, um byte sonoro ambiental - 
tornar-se-a a caracteristica principal de 
muita da musica dos anos 80, do 'rap' ao 
'rave', ao 'chill out* industrial. O 'sample' 
c tao velho como o seculo, tab velho 
como a gravacao de som, mas chega a 
maioridade em "My Life In The Bush of 
Ghosts", a espantosa colagem funk de 
um evangelista de TV c as preces dc um 
almucdao, montadas criteriosamentc por 
David Byrne c Brian Eno. Dcmorara 
uma decada a digerir completamcnte, 
mas c um momento crucial. 



1978 



ian Eno cdita "Music For Airports" na 
i pr6pria Ambient Records. Esta e a 
mcira utilizacao do termo "musica 
ibiental" e o disco inclui um manifesto 
Brian Eno: "A musica ambiental e* 
?az de acomodar varios nivcis dc 
ncao auditiva scm forcar nenhuma en 



interessante. 



» 



1978 

Brian Eno, recuperando de um acidente dc 
viacao, demasiado doente para se ergucr do 
seu lei to para ligar a aparelhagem - ou para 
a dcsligar - "tropeca" nas nocoes de audicao 
periferica, na musica como aditivo do 
inimo. A musica que criara na vigilia da sua 
descoberta -"Discreet Music", "On Land", 
'Apollo", "Music For Airports", "Music For 
Films" - bem como a feita por outros - 
Nyman, Toop, Cage, Ian Steele, Gavin 
Bryars, John Adams - na sua etiqucta 
Obscure, cobrira a seguinte mcia-duzia de 
anos, e altcrara radicalmcnte a nossa idcia de 
musica atmosfcricafuncional. "Ambient" nas 

maos dc Eno - c em ccrto sentido, todo o 
"ambient" desdc essa epoca tern estado nas 
suas maos - misturara 'muzak' c 
minimalismo e resultara numa musica 
suficicntemente discrcta para ser ignorada, c 
suficientemente bela para ser adorada. Um 
ponto de viragem definitive 

1978 (neutre lugar) 

As primciras experiencias do avant-rock 
alcmao amadureccm. O festival noise 
psicadclico dos Tangerine Dream c Ashra 
Tempcl - parte Stockauscn, parte Floyd - 
mctamorfoseam-sc em epicos de sintetizador 
c sequenciador suculcntos e nco-rominticos, 
como "Phaedra" e "Rubycon" dos TD, "New 
Age of Earth" dos Ashra ou mesmo 
'Time wind" c "B lackdancc" do velho tcclis ta 
dos TD, Klaus Schulzc. E o som destes 
discos, mais do que a sua grandeza cpica, 
que e tao importantc; nao neccssariamentc 
pensado como "ambient" nessa altura, serao 
uma parte tao vital da ccna 'chill out* vintc 
anos depois como os manifestos de Eno ou o 
'house'. 

I960 (O Neve Munde) 









Satie, por excmplo - mas o pontape dc saida 
e aqui e agora. La Monte Young arras ta 
gongos reverberantes pelo chao, escreve 
verdadeiras maratonas minimalistas dc 
inumeras horas - "The Tortoise, His Dreams 
and Journeys", "The Well Tuned Piano" - e 
apocrifamente faz nasccr os Velvet Under- 
ground; Terry Riley e Steve Reich 
descobrcm que o divertimento se podc 
conseguir tendo apenas multiplas, 
consonantes e simples linhas musicais c 
desfasando-as umas das outras, legando a 
arte musical subscquentc - e ao minimalismo 
cm particular - mais do que todos os 
restantes compositorcs do seculo rcuniram; e 
John Cage, indisputavclmentc o melhor 
inventor musical deste seculo, infamemente 
escreve 'Tour Minutes, Thirty-Three 
Seconds", uma peca totalmcnte silenciosa 
para piano, conccbida para a audiencia 
escutar, atentamentc, os sons em redor: a 
primeira e dcrradeira composicao "ambient". 
Rebobinar para o Verao de 1993 
Chegamos aqui, mas chegamos a outros 
lugares tambem. Cage, ate ao seu repouso 
bem mcrecido, Riley e Young, todos 
continuaram a sua accao: rcdefinida, polida, 
divcrsificada. Eno, claro, fez muito mais do 
que apenas isto; do funk gclido dc Bowie ate 
ao pop de massas dos U2, todos lhc devcm 
muito mais do que apenas os crcditos como 
produtor. E depois ha tambem as malditas 
paisagens sonoras de Lull c Techno Animal c 
Thomas Koner c Scorn: o "ambient" chegou 
af tambem. 

Mas uma palavra, uma descricao, c so tao 
boa com o seu uso comum. "Ambient", tal 
como o conhcccmos, tornou-se na musica dc 
Svcn Vath c The Orb e Amorphous 
Androgynous c System 7 e The Grid e The 
Aphex Twin e William Orbit. Onde a musica 
chegara nao depende tanto deles como nao 
dependcu outrora de Eno. Dependent dos 
sons que preencherao o sildncio de amanha. 
Oucam atcntamente. 
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SIMON HOPKINS 



Existirao outros pontos de partida - Erik 
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A Produce - "Reflect Like a 
Mirror, Respond Like an Echo" CD 
(Trance Part - 1992) 

Boas noticias para os incondicionais da 
musica mais serena e ambiental ! A Produce 
e o pseudonimo do guitarrista e fundador dc 
urn grupo obscuro dc Los Angeles do inicio 
da decada passada, os Afterimage. Parecc 
que na altura o grupo se dedicava a uma 
mistura de musica de danca e de 
cinzentismo urbano. Em 1983 fundou a 
Trance Port que editou algumas cassetes de 
grupos de LA e depois desapareceu sem 
deixar rasto. Ate este disco... 
"Reflect Like a Mirror..." pouco ou nada 
tern a ver com a musica de danca. Trata-se 
de uma aproximac,ao cuidada e inteligente a 
musica ambiental, tal como foi definida e 
concebida por Brian Eno, Harold Budd e 
Jon Hassell entre outros, ha mais de dez 
anos. Nesta perspectiva, A Produce nada lhe 
acrescenta de substancialmente novo, sem 
conseguir uma forma de abordagem 
radicalmente particular. No entanto, nao 
destoa dos seus mestres e para atestar a sua 
filiacao, nada melhor do que a presenca de 
Ruben Garcia, que ha pouco gravou "Three 
Pianos" com Harold Budd e Daniel Lentz, 
conferindo aquela profundidade pianistica, 
entrecortada por percussoes discretas e 
mergulhos de sintetizadores, tao 
caracteristicos deste tipo de musica. Por 
vezes chamam-lhe "space music", embora 

tenha elementos em que se aproxima de 
forma perigosa dos conceitos mais banais da 
new age. Mas, sejamos justos, sabe sempre 
evitar o passo final na direc^ao do 
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precipicio. 

Ha uma diferenca abissal entre a 
competencia e o genio... Mas se quiserem 
urn disco competente, agradavel e relaxante, 
nao passem ao lado deste. 

JS 



Alice Donut - "The Untidy Studies 
of Your Degenerate Children" CD 
(Alternative Tentacles- 1993) 



Logo ao primeiro tema a encrgia propria da 
musica dos Alice Donut capta a atenc, ao do 
ouvinte. E nao mais a larga. Uma fusao entre 
urn certo hardsurfcore texano e urn certo 
psicadelismo avant garde nova-iorquino 
fazem do seu rock uma compilacao de 
historias chocantes e positivamente doentias. 
Pegue-se, como exemplo, no tema "The Son 
Of A Disgrunded X-Postal Worker Reflects 
On His Life While Getting Stoned In The 
Parking Lot Of A Winn Dixie Listening To 
Metallica", onde Tomas Antona cativa com 
uma sinceridade e uma sensibilidadc 
raramente ouvidas nos grupos de rock que se 
fazem ouvir por essas radios 
institucionalizadas, semi ou pre. Alem dos 
excelentes titulos, o grupo parece exorcisar o 
seu apurado sentido subversivo para uma 
loucura (a fazer lembrar os vclhos Butthole 
Surfers) tao pesada quanto viciante. Incrivel 
e tambem como fazem parecer todo o 
grunge actual urn caldeirao de musica 
plastificada para facil e rapido consumo. 
Alice Donut e, sem duvida, urn dos grandes 
grupos rock dos ultimos anos . Fixcm o nomc 

e procurem este album que, por acaso ou 
nao, e apenas o quinto da sua carreira. 

MS 



Barry Adamson - "The Negro 
Inside Me 55 CD (Mute - 1993) 

Barry Adamson tern sido ao longo dos 
ultimos anos uma das mais intcressantcs 
surpresas vindas do outro lado do canal da 
Mancha. De facto, nao se esperava que o ex- 
Magazine (lembram-sc ?) e o ex-Bad Seeds, 
desenvolvesse uma tao peculiar e interessante 
carreira individual, feita de bandas sonoras 
para filmes imaginarios (com excepcao de 
"Delusion" que era a banda sonora de urn 

filme real), feita de multiplas influcncias, 
construida sobre melodias subtis, justapostas 
a vozes distantes, exactamente como nos 
filmes, aqui com a particularidade da musica 
ser urn trampolim para imagens que cada urn 
de nos podc inventar. 
"The Negro Inside Me" o quarto tomo dc 
musica imaginada e curiosamente o menos 



interessante de todos e representa urn passo 
arras face ao irrepreensivel "Soul Murder". 
Muito marcado pelo acid-jazz psicadelico 
que tern feito escola nos ultimos anos, o que 
por si so nao e urn defeito, torna-sc mais 
preocupante quando, ao fim de escassos 
minutos de sua duracao, nao encontramos 

em "The Negro..", os meritos que 
abundavam nos discos anteriores : o humor, 

o improviso, a subtileza e a variedadc. 
Parece que Barry Adamson se contentou 
com uma enesima versao (e nem por isso 
particularmentc brilhante) do que vinte e 
cinco anos antes faziam grupos como os 
Booker T. and the M.G's, pontuada pelo 
orgao obsessivo, ora claustrofobico, ora 
cntcdiante. E a versao do celebre "Je Paimc 
Moi Non Plus" em nada contribui para 
melhorar a situacao. 

Nao sera a desilusao do ano, mas anda la 
perto. Nao e caso para desespero, porquc o 
pequeno tema final "A Perfecdy Natural 
Union", aproximando-se do jazz, volta a p6r 
Adamson no lugar cm que antcriormentc o 
colocamos c pcrmitc-nos tcr esperanca em 
mclhorcs dias. 

JS 



Benjamin Lew - "Le Parfum du 

Raki" CD (Crammed - 1993) 

Apos alguns anos de ausencia, rcgressa 
Benjamin Lew, ainda sempre na Crammed e 
em particular na sua coleccao Made to 
Measure para onde ja tinha gravado "Nebka" 
c com Steven Brown, "A Propos d'un 
Paysage" c "Douzicmc JourneV'. Com B J 
mantem-se alguns dos musicos que 
habitualmente colaboram com esta celebre 
editora belga, nomcadamente Peter 
Principle (guitarras e baixo) c Luc Van 

Lieshout (sopros) dois cx-Tuxcdomoon, 

Renault Pion e Michel Berckmans (sopros) 
e o produtor e engenheiro de som Gilles 
Martin, seguramente a pcrsonalidade mais 
importantc para a construe, ao da identidade 
sonora da Crammed. 
Este novo disco e um bom exemplo das 

virtualidades musicais de Lew e ilustra 
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cabalmente os seus principais meritos e 
defeitos . Movendo-se no terreno um pouco 
gasto da musica ambiental tern no entanto a 
virtude da nao imposicao. Musica sempre 
serena e discrcta, construida por melodias 
subtis e fugidias, mas sempre bonitas e 

s, pontuadas pelo piano e pela 
electronica. O cruzamento com 
instrumentos diversos (sopros, guitarras, 
violinos, citaras) e um factor relevante nesta 
musica, fazendo-a oscilar entre o neo- 
classicismo e um experimentalismo 
mitigado. O papel aparentemente apagado a 
que se rcmete Lew, permite todas as 
comparacoes com Hector Zazou, outro 
homem da Crammed, ja que ambos optam 
por perfis discretos, quase como menores 
denominadorcs comuns da r 
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produzida, permitindo que sejam os 
elementos convidados a assumir o piano 
principal. No entanto, ha uma diferenca 
capital entre ambos: Zazou trabalha com 
ideias fortes, arrisca tudo aproximando-se d 
genialidade ou ro^ando o fracasso; Lew, 
pelo contrario, apresenta um conjunto de 
ideias limitado, arriscando pouco ou nada, 
entrinchcirado num som ja previamente 
definido, do qual parece nao querer ou 
poder sair. Nao e por acaso que os seus 
melhores discos sejam exactamente aqueles 
cm que colabora com Steven Brown. . . 
"Le Parfum du Raki" e assim um disco que 
agrada sem deslumbrar. Sabe sempre bem 
ouvir esta musica levemente hipnotica, 
filigranada, subtil, bem construida e melhor 
tocada. Talvez seja este o espaco proprio de 
Benjamin Lew: agrada, mas nao deslumbra; 
atrai. mas nao comove. 



JS 



Blackhumour - "Peace in Our 
Time" CD (We Never Sleep- 1993) 

A primeira impressao que «Pcacc in Our 
Time* podc causar e* a dc que nada tern a ver 
com este tempo «domesticado» pela Sida e a 
regressao moral, agora que o sexo passou de 
«moda», devido ao medo da contaminac,ao, 
c os sentimentos deixaram de ter cabimento 
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BIO ( I) (M 

CELLO 

"aha" 

sonoridados otereas c robcldcs 
BIO (1)05 

"BORDERLINE" 

a collection of soundscapes 

com participac-oos oxclusivas do: 

YOUNG GODS 

VON MAGNET 

OMALA 

BLACK TAPE FOR BLUE GIRL 

CELLO 

CRONIAMANTAL 

DASICH 

LOVE ISCOLDERTHAN DEATH 

ODE FILIPICA 

FREE AND... 

TYPE NON 

CHANDEEN 

TEMPS PERDU? 

ATTRmON 
c BLACK ROSE 

ed. I i n 1 it ad a cm dij ipak 

1 Srevemcnte 

BIO ( I) <)6 

NEURAL NETWORK 
"klnEsThEtlcS" 

impulsos cibometicos cloctrocutantcs 

BIO ( 1) 09 

TYPE NON 
"LATETECONTRELESMURS" 

paisagctis sonoras noo-industriais 

WARNINGINCPRODUCnONS 

WAR CI) 01 

INFRARAVE 

"SOUNDS" 

trance, house o groove 



N0VI0ADES 

Eden "heaSngbow" med 

Lycia "wake" cd 

Mentallo I Fixer "revdaionf 23" cd 

Dive "concrete jungle" cd 

Dive "images" cd+livro 

X marki pedwalk "human desolation" 

Riigtailed Snorter "lex child abuse" cd 

Pain Emission "pain emission" cd 

Orange sector faith" cd 

Armaggedon dildos "homicidal dolls" 

Psychopomps "pro death raven" cd 

18 vol "widsom" cd 

Leather strip "pleasure penetration" cd 

Klute "excluded- cd 

Bbk 57 "blok 57" cd 

Clair Obscur "in ouT cd 

Full dynamic range lost generation" cd 

Taras buba "schtches for babef cd 

Morthound "spindrift" cd 

Raison d'etre "prospectus I" cd 

Rise Fall Of Decade "noisy but." cd 

Attrition "hidden agenda" cd 

Sleeping dogs wake "sugar losses" cd 

Stoa "uthronT cd 

Manic P "gods tears" cd 

Sandoz "digital IWbrms" cd 

Mortal memories "stone I gral" cd 

Black tape for._ This lush garden" cd 

Black tape for., "rope" cd 

Thessalonians "soukraft" cd 

Project pitchfork "sods/island" med 

Some more crime "another drama-" cd 

Forthcoming Fire "lurnm a bo ni " cd 

Second voice "aproching hma" cd 

Temps perdu? "amanor" cd 

Calva Y nada "monologues baunes" cd 

Omala "germ" cd 

Ordo equium sols "OES" med 

Dark Orange "garden." cd+eds 

Die form "ad nfnbm" cd 

Numb "deathg on the instaL." cd 

Psychck Tv "kondoke" cd 

Al comet "pirat europ tour" cd 

Electro Assassin T>iocuKure" cd 

Ckxk Dva "ssjn" cd 

Individual industry templum probus" cd 



Compilagdes 

"Heavenly voices H dcd 

32 grupos num tauoso dsjipak de ed. 

Irrstada 

H LSD H dcd 

50 years of sunshine 

com : Psycruck tv, Love spiral downwards, 

Nurse w. Wound, Cort roled 

Bleeding, E*ot sharp. 

"Hy! vol.1 eVol.2 M dcd 

35 grupos representaobspeia 
HYPERUM 

"Tox Uthat" cd 

techno-bouse: orange sky, horizon 222, 

mindope... 

"Trancemltter J, cd 

Drome, Exquisite corpse, 

sandoz, ma rmtori ... 

"Freeze" cd 

Shade factory, Advanced art, Insul, A- 

lyd... 

"Rivet head culture" cd 

Nap.Chemlab, Raw Dog, Scar Tissue, 

Out... 

"Zoth in your mind" cd 

Leather strip, Mertak Fixer, Xmarks 
Pedwak.. 

"Transeuropa Vol.2" cd 

Young gods, Ordo Equium sois, Al 
comet, Swamp... 

"Outer space" cd 

Lagowskj. It, X4u, FJ Dynamic range... 

"Hypermuseum" cd+lh/ro 

SicdumS.lugula-thor.Gerda Scrtass... 

"Across grey land vol.2" 
"Across grey land vol.3" 

Lycia, Blacktape..., Attrition, 
Area, Skhner box... 

Doctor's death vol.5" cd 

Area, C Cat Trance, m-1 

alternative 

Minimal Synth Ethics 2" 

cd 

Simboto, Indrvidual ridustry, Morgue, 
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DISCOGRAFIAS COMPLETAS 

DEATH IN JUNE, SOL INVICTUS, CURRENT 
93, ORDO EQUITUM SOUS, BLACK TAPE FOR A BLUE 
GIRL, LYCIA, MORTHOUND, IN SLAUGHTER 
NATIVES, ELECTRO ASSASSIN, LOVE IS COLDER 
THAN DEATH, CLOCK DVA, LEATHER STRIP, 

X NARKS THE PEDWALK, 
, SCHNITT ACHT, SECOND 
VOICE, PROJECT PITCHPORK, DAS ICH, 
CALVA Y NADA, DIVE, DARK ORANGE, DEAD CAN 
DANCE, ETERNAL AFFLICT, SOME 
NENTALLO & THE FIXER, E MCJITOS 
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na corrida que iniciamos cm direccao a nada. 
Criar uma obra que toma os sons do acto 
amoroso como materia-prima, e intitula-la 
como fazem os Blackhumour parece, de 
facto, provir dos anos em que a revolucao 
sexual ditava comportamentos e as 
mentalidades mudavam. A verdade e que, se 
na decada de 60 a sexualidade e o amor 
foram bandeiras, na de 90 tendemos a 
censurar uma e esquecer o outro, ante a 
ameaca da morte e da culpa, o que torna 
este disco num objecto estranho, senao 
mesmo despropositado. Humor negro? 
Necessariamente. E certo e sabido que, no 
percurso deste grupo canadiano que elege as 
vozes como seus «instrumentos» exclusivos. 
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nada c inocente. Vozes, diga-se para 
esclarecimento, de circunstancia ou 
propositadamente encenadas, gravadas em 
lugares publicos ou enore-paredes, vozes 
consideradas como ruido e como paisagem, 
tratadas nao com propositos musicais mas na 
qualidade de poesia sonora ou de «audio- 
art», ora remetendo-nos para os primordios 
da fala, ora evidenciando-nos a extrema 
complexidade da lingua gem. 
Neste campo, as suas realizacoes t^m sido 
sobejamente curiosas, recorrendo a 
tecnologias elementares: colagem, edicao, 
«looping» e so raramente o «sampling», sem 
qualquer ouoro tipo de processamento 
elecoronico. No referido contexto, podemos 
ate considerar que a montagem de gemidos 
e respira^oes ofegantes ouvida neste CD e 
menos interessante quando comparada com 
outras cria^oes anteriormente publicadas 
pelos Blackhumour, como «It Was 
Inappropriate» ou «Brea thing Like Marcel», 
mas nao podemos dcixar de constatar que 
nunca o projecto evidenciara urn tal 
despojamento de procedimentos.E, pois, ao 
nivel metodologico que poderemos tirar 
melhor usufruto da sua auclicao. 
Entendcr que a «paz do nosso tempo» c uma 
orgia de prazcr sem limites so poderia ser 
uma gra^a, e de mau gosto, mas a leitura de 
«Peace in Our Time», se nao e assim tab 
linear, peca pelo excessivo esqucmatismo da 
ironia, corrosiva sem duvida, mas com 
insuficicnte elabora^ao para que possa ter 



algum alcance. A repeti9ao das mesmas 
sequencias sonoras, ainda que com diferente 
«presenca» consoante o trabalho 
desenvolvido na mesa de mistura, desgasta a 
significa^ao e o sentido originais, de tol 
modo que os mesmos sons que iniciaram o 
disco se tornam, imperceptivelmente, num 
mapa de abstrac^oes. A exploracao de um 
fenomeno bem natural, a inercia, salva o 
disco do equivoco. E precisamente esse jogo 
da inercia que Luc Ferrari utiliza em 
«Unheimlich Schon» (Metamkine, 1993), 
pe^a de musica concreta baseada na voz de 
Ilse Lau e numa curta frase repetida durante 
mais de 15 minutos, a totalidade da duracao 
de um miniCD incluido na colec^ao Cinema 
pour l'oreille. Como salienta Derrida (um 
desconstrucionista, pois claro) 
argumentando sobre a repeticao, e de 
decomposi^ao todo o labor composicional 
que consiste na reproducao infinda de uma 
mesma estrutura. Sem repararmos como, a 
mutacao aconteceu, e neste particular os 
resultados alcan^ados por este discipulo de 
Pierre Schaeffer nao deixam lugar a duvidas . 
A sexualidade e de novo tematizada, ainda 
que indirectamente, revelando bem o 
desespero comunicacional de uma epoca em 
que a distancia dos corpos e uma 
salvaguarda, mas ja nao actuam, 
ideologicamente, os fantasmas dos anos 60. 

REP 

t 

Black Tape For a Blue Girl - 

This Lush Garden Within" CD 
{Projekt - 1993) 

Ja o disse anteriormente: os Black Tape for 
a Blue Girl, ou melhor, Sam Rosenthal, 
ocupam um lugar muito especial, talvez 
mesmo unico, no panorama quase desertico 
da actual musica pop. 'This Lush...", o seu 
mais recente disco de originais, confirma-o 

amplamcnte, embora com algumas nuances 
que nao podem ser omitidas. 
Se compararmos este trabalho com o 
anterior <c Mesmerized by the Sirens", 
verificamos que Sam deixou de estar tao 
obcecado com a constru9ao da cancao 
imaculada quase perfeita, como sucedia com 
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a luminosa "A Teardrop Left Behind". No 
entanto, os espacos instrumentais, 
claustrofobicos, densos plenos de uma 
indizivel tristeza, servidos por textos quase 
misogenos, mant£m-se, e, em certos casos 
ate seacentuam. Deste modo'This Lush..." 
e urn disco menos imediato do que os 
anteriores, exigindo audicoes repetidas que 
progressivamente o vao desnudando, ate o 
transformarem num objecto tao apetecivel 
como o sao normalmente os discos do 



grupo. Entre a electronica omnipotente mas 
discreta, sabiamente manipulada por Sam e 
que serve de pano de fundo instrumental e 
o piano e a guitarra que emergem 
espa^adamente, salienta-se urn trio de vozes 
excepcionais : em primeiro lugar, Oscar 
Herrera, vibrante, caloroso, dramatico, num 
registo nao muito distante de Dominic 
Appleton dos Breathless; depois, a cantora 
Lucian Casselman, suave, eterea, evocando 
irresistivelmente Jarboe (Swans); finalmente, 
o proprio Sam, discreto, arrastado, grave,' 
quase sussurrado, servindo de contraponto 
aos outros dois. 

Em suma, sao doze cancpes sofridas, 
resignadas com a marca Black Tape for a 
Blue Girl, acrescidas em jeito de bonus de 
uma revisao muito peculiar de "Gravity's 
Angel" de Laurie Anderson. Um trabalho 
que so vai cimentar um pouco mais o solido 
prestigio, justamente alcancado nos discos 
anteriores . 

JS 



Boo Rad leys - "Giant Steps" CD 

{Creation - 1993) 

Tao novos e ja tao bons: os Boo Radleys 
ainda nem devem ter idade para votar e no 
entanto acabaram de conceber um disco que 
ficara como suporte seminal para todos 
aqueles que tiveram o azar de so surgir 
depois do declinio do "shoegazing": alias, 
com o ocaso da "scene that celebrated 
itself', os grupos acabaram por se safar 
muito melhor individualmente que em 
rebanho - admirem o comercio actual dos 
Slowdive, Chapterhouse, Moose, Catherine 



Wheel, bla, bla. 

Nunca a agravante de se ser um disco grande 
(setenta minutos) foi tao bem contornada: os 
Boo Radleys (nome tirado duma personagem 
de 'To Kill a Mockingbird" de Harper Lee) 
limitam-se a justificar tal manobra 
conceptualista com provas dadas: a 
longitude pode as vezes resultar numa obra 
grandiosa. O grupo utiliza as duas pernas e 
as duas partes do cerebro para dramatizar um 
disco emotivo, forte e casualmente genial, 
nao so atraves do tema de abertura - o single 
"I Hang Suspended" - como daqueles que 
vao sendo polvilhados como pilares de 
suspensao qualitativa. O disco tern uma 
orientacao equilibrada a suportar os ditos 
temas alternativos, que nao sao cabeca-de- 
cartaz mas sao mensagens mclodicas nas 
entrelinhas do familiar (Beach Boys, Beatles e 
My Bloody Valentine). 

MCS 

Brian Eno - "Neroli" CD {All 
Saints - 1993) 

Tres discos em dois anos ! Parece que Brian 
Eno voltou aos velhos tempos de ha 10 ou 
1 5 anos atras em que a mulriplicidade de 
colabora^oes e de projectos, tornava dificeis 
aos proprios seguidorcs, acorn panha-lo de 
perto. Isto, se nao contarmos com as 
habituais actividades paralelas que vao da 
producio de discos, aos videos, passando por 
uma polemica parceria com John Cale. Para 
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quern esteve sete anos sem gravar, nao e 
nada mau. 

Neroli e um obiecto estranho, dentro deste 

jouco vulgar de Brian Eno. 
Depois do fabuloso "Nerve Net" que alguem 
afirmou com uma ponta de exagero, ser o 
primeiro disco pop verdadeiramente 
importante dos anos 90 e do belo e etereo 
'The Shutov Assembly", este "Neroli" deixa- 
nos uma sensacao de que ha algo que nos 
ultrapassa, ou que, provavelmente o genio e 
o embus te nunca es tiveram tao proximos. 
Durante cinquenta e sete minutos de um 
unico tema, Eno repete ate a exaustao e de 
forma aparentemente imutavel (claro que ha 

sempre as subtis e quase imperceptiveis 
varia^oes de torn, so que desta vez sao tao 
imperceptiveis, que quase nao se dao por 
elas) uma frase musical, num torn cavo e 
baco. Nunca o silencio esteve tao proximo, 
se exceptuarmos a celebre peca de John 
Cage de mais de 4 minutos absolutamente 
silenciosos. Claro, e como e costume nas 
pecas do "poeta dos sons", existe uma 
justifica^ao teorica para o disco, o que para 
pobres ignorantes como eu nao deixa de ser 
um fraco console Ou seja, Eno radicaliza 
experiencias anteriores do mesmo genero 
como "DiscreetMusic" e "Thursday 
Afternoon" mas queao pe de "Neroli 
parecem ser indicados para animar as noites 
mais concorridas da 24 de Julho... 
E evidente que os fanaticos como eu vao a 
correr comprar o disco, embora se forem 
hones tos, nao deixarao de se arrepender. 
Com "DiscreetMusic", Eno conseguiu que 
as maternidades inglesas adoptassem o tema 
de 30 minutos como peca de fundo para 
acompanhar os exercicios de pre-parto das 
futuras mamas "british". Provavelmente 
Neroli" tera o destino oposto: tornar-se-a o 

de animacao nocturna dos 

cemiterios. 

Brujeria - "Matando Giieros" LP/ 
CD (Roadrunner- 1993) 

Credibilidade quase a 100%, contrariamente 
as ameacas de outras bandas de Metal. 
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Violento, xenofobo, viciado, satinico e 
mexicano, este disco dorme nas prateleiras a 
espera de vitimas. Se gostarem dele, 
provavelmente cospe-vos em cima; se o 
ampararem nas maos, ele mostra-vos uma 
cabeca decepada em grande piano. Ele nao 
vos quer. Quando um grupo coloca o 
ouvinte a pensar duas vezes quanto as suas 
intencoes, entao o disco e muito perverso. 
Nada tern de vulgar. Tudo de imperative 

JAM 

Carlos Zingaro- "Miisiqucs de 

Scene" CD (Ananana - 1993) 
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Nunca a musica de Zingaro serve para 
complemento ou como pano de fundo. 
Assim tern sido nas suas colaboracoes com 
a danca - arte nao narrativa por excelencia 
mas que implica uma pontua^ao - o teatro 
ou, embora mais raramente, o cinema, 
"conjuntos semioticos" em que e funda- 
mental e necessario compensar o excessivo 
valor da palavra e da intriga. Ha uma 
Utopia em Zingaro: o espectaculo total. 
Uma Utopia que ele e o primeiro a 
considerar irrealizavel, nao obstante 
insistir na sua procura. 
Compositor e instrumentista em 
simultaneo, confundindo-se-lhe tais 
fun96es na exacta medida em que a 
improvisacao (dita "composi^ao 
imediata"), pratica expressiva mas 
igualmente linguagem, estilo mas tambem 
a tecnica que a enforma, lhe define um 
modo de intervencao que conta com a 
espontaneidade, o meio, as interaccoes 
com os restantes artistas e o publico, 
Zingaro tende a configurar a unidade de 
um espectaculo, cimentando-o 
musicalmente. De certa maneira, ele faz 
com a musica o que se lhe pede como 
cenografo, outra das suas actividades. 
Falar-se de cenografiano caso de Carlos 
Zingaro nao e falar de decor, mas ja de 
uma encenacao. Por isso a sua 
contribuicao musical para c< Povo das 
Chuvas Acidas", espectaculo de Duarte 
Barrilaro Ruas, resultou em mais, muito 
mais, do que numa mera "banda sonora". 









Nesta obra ha como que uma coincidencia 
de dois segmentos: o cenario c a 
encenacao sao duplamcnte concebidos, 
segundo o piano mais cspecificamcntc 
teatral ou pcrformativo (da 
responsabilidadc de Ruas) e o piano 
musical, cstc o fantasma, a aura, do outro. 
E nao foi so porquc Zingaro esteve 
fisicamente presentc no palco, tocando o 
seu violino: se as cstruturas que 
preencheram o todo da ccna, urn 
aglomerado dc caixas sobrcpostas dentro/ 
entrc (d)as quais os actorcs sc 
movimentavam, cram dctcrminantcs da 
accao, a miisica dirigiu o "timing" c a 
oportunidade desses movimentos, como 
tambem das falas. Por tras da encenacao c 
da corcografia "visiveis" cstava a influencia 
da miisica, mesmo quando nao era 
imediatamente pcrccprivcl: a pulsacao, o 
equilibrio, ate a simples medicao do 
tempo, niicleo palpitante de tudo quanto 
aconteceu diante dos nossos olhos, foram 
"coisa musical". A miisica de "O Povo das 
Chuvas Addas" era, pois, uma meta- 
encenacao. 

Pode dizer-se que cada Utopia, cada 
48 aspiracao idealista e globalizadora, 
Discos transporta consigo uma contra-utopia. 
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THE WAR AGAINST SLEEP 



WE NEVER SLEEP 

PO Box 92 
Denver. Co. 80201 USA 



Sera assim com Zingaro: a miisica que 
compoe e toca ultrapassa irresistivelmente 
os seus limites, projecta-se adiante, impoe 
outros encadeamentos . Dai grande parte 
do sucesso que o espectaculo, misto de 
teatro, danca e «performance-art», teve na 
Sala Polivante do Centro de Arte Moderna 
da Gulbenkian : havia ali mais do que se 
pressentia, e isso apesar do forte 
protagonismo corporal c da quase violenta 
intensidade do espectaculo, por todos 
testemunhada, alias, quando Barrilaro Ruas 
se feriu durante a sua actuacao. 
Ora, cssa e uma dimensao que 
inevitavelmente faltaria a urn documento- 
disco que nos recordasse a miisica en tab 
ouvida em cena, e dai compreendermos que 
Carlos Zingaro nao a tenha incluido no 
CD «Musiques de Scene», como de res to 
aconteceu com todas e quaisquer pecas em 
que surgisse como «instrumentista». O 
«interfacc» violino-clectronica implicava ja 
urn enquadramento dos temas a seleccionar 
segundo a sua faceta dc executante e 
improvisador, quando os criterios 
verificados sao bem outros : di vulgar o 
trabalho composicional de Zingaro para o 
palco e estabelecer uma panorarnica da sua 
arte manipuladora no que respeita as 
tecnologias digitals e ao «sampling». 
Um disco como este deve ser «usado», pois, 
apenas como a memorizacao de alguns 
momentos altos dos dois ultunos anos da 
actividade de Carlos Zingaro como 
compositor de cena. Se os temas escolhidos 
tiveram, quando contextualizados nos 
respectivos especticulos (a saber: «A 
Mulher que Nao Sabia o Qu£» dc Joao 
Natividade, «Sereios e Lollobrigidas» e «A 
Mulher Armadilha» de Margarida 
Bettencourt, «A Mandragora» de Ricardo 
Pais, e «Cenas de Caca» dc Olga Roriz e 
Nuno Carinhas, para alem de duas bandas 
magneticas que utiliza, em concerto, para 
acompanhamento dos seus solos 
violinisticos) um valor extra em 
confluencia com a encenacao, a sua 
reproducao por meios exclusivamente 
auditivos e necessariamente parcializadora. 
A maior virtude de «Musiques de Scene» e 






assumir tal condi^ao. 
No lugar de encontrarmos o Zingaro 
«performer», aquele que se destaca em «0 
Povo das Chuvas Acidas» ou no album 
«Solo», regis tado em tempo real no 
Mosteiro dos Jeronimos, deparamos em 
«Musiques de Scene» com a sua criacao 
de laboratorio, miisica destinada a uma 
articulacao multimedia, sim, mas que e 
construida a sos e previamente ao 
espectaculo, no estiidio. Miisica assim 
sobrevive, necessariamente, ao fim para 
que foi concebida, e dai a pertinencia de 
ouvirmos estas composicoes - quinze ao 
todo, num total de 75 minutos de 
duracao -, desta vez, em disco, sem que 
ninguem dance, cante ou dialogue com 
ela. sobre ela. dentro dela. 



REP 









Cat Rapes Dog - "Moosehair 
Underwear 55 CD (KK- 1993) 

Imparavel decadencia desde "Maximum 

Overdrive" em 89. Incerta tentativa techno- 
thrash resultando em fracasso, letras sociais 
anti-nazi, anti- trabalho, anti-Estado, etc., 
monocordicos efeitos vocais, demasiados 
toques de ridiculo devoradores de 
credibilidade. Reciclagem urgente. A 
politica interessa ainda menos quando a 
miisica e falha de inteligencia. 

JAM 






C Cat Trance - "Les Invisibles 55 

CD (Ink -1992) 

Eram ja de longa data as ultimas noricias 
que nos haviam chegado deste grupo 
britinico liderado por Rees Lewis que, a 
semelhanca dos seus compatriotas 
Muslimgauze e ainda que de uma forma 
nao tab aguerrida, se dedica a uma fusao 
(por vezes brilhante) de ambiencias 
oriundas do Norte de Africa e do Medio 
Oriente com um pop-rock de protesto, 
inevitavelmente condimentada pela 
tecnologia a disposicao. Nos C Cat- Trance 



surge tambem a vincar o passo um poderoso 
baixo funk, que os faz aproximar do som 
praticado pelos Invaders Of The Heart do 
ex-Can Jan Wobble. 

Enquanto se aguarda o prometido novo 
album, uma compilacao que percorre a 
discografia entretanto editada (onde 
avultam "Khamu" de 1985, "Zouave" de 
1987 e "Play Masenko Combo" do ano 
seguinte), com paragens oportunas nos 
diversos doze polegadas (onde os ritmos 
rapidos predominam) e no mini-LP inicial 
("C Cat Trance" de 82), reaviva-nos a 
memoria, agucando em simultaneo a 
curiosidade para o futuro. 

Se para aqueles que os desconhecem "Les 
Invisibles" e sobretudo oportuno, 
permitindo-lhes suprir uma lacuna do 
conhecimento ao nivel da world-music mais 
apetecivel, para os outros (uma minoria, 
decerto!) e um irresistivel petisco. 






PIA 



Cello - "Alva 55 CD (Simbiose - 1993) 









Talvez eu nao seja a pessoa mais indicada 
para "opiniar" sobre este disco ja que cada 
vez menos me identifico com o perfil que o 41 
projecto aqui assume, de qualquer forma Disc 

sendo oportuna a ocasiao nao quiz passar ao 
lado ate porque "Alva" e um disco que 
promete muito. 

Dos 10 temas assinados por Carlos Antonio 
Santos, Jose Nave, Pedro Temporao e 
Cristina Martins, o que me captivou de 
imediato, e que demons tra as capacidades 
composicionais da banda, foi "Les Enfants 
des Rues Etroites". De facto este instru- 
mental, com cerca de 4 minutos de duracao, 
esta a um nivel do que melhor surge pelo 
mundo fora, quer em termos melodicos, 
quer mesmo em termos de producao. Dos 
restantes temas, todos eles com soberbas 
prestacoes vocais femininas (ora cantados 
em frances, ora em portugu£s) houve alguns 
que me agradaram imenso ("Au Monde 
Entier", "Brouillard") e outros nem tan to. 
Os Cello sao, no entanto, um grupo que 
merece o meu maior respeito pela vontade 
de fazer algo diferente. O envolvimento 
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(etereo ?) com que abordam cada cancao 
tornam cstc disco dc ccrta forma 

aconselhavel. 

Obrigatorio para qucm ainda vivc dc 

emocoes pop, mas que nao acredita em 

contos de fadas... 



PS 



Chen, Dah-Weid -"Sleeping" CD 

"Awakening" CD (ambos Wind 
Records -1992) 



Nao fosse a minha curiosidade pela musica 
chinesa e a audicao destes discos tinha 
surudo o efeito desejado pelos seus 
produtores . A ideia partiu de urn facto : urn 
em cada dez habitantes das potencias 
asiaticas, sofre de problemas de insonia. 
A Music in China Publishing CO., de Xangai 
e a Wind Records, da Formosa, propuseram a 
Shyu Jih-Ching, especialista em medecina 
tradicional chinesa e ao compositor acima 
referido a elaborac, ao de urn trabalho 
musical com o fito de ajudar na terapeutica 
dosono. "Sleeping" e "Awakening" sao o 
resultado desse trabalho conjunto, 
desenvolvido durante mais de dois anos pelo 
medico e o musico, com a colaboracao da 
Shangai Tradicional Orchestra. Dois discos 
sob o titulo "music for a efficiente sleep I" e 
com o objectivo muito concreto de ajudar a 
dormir (o primeiro) e acompanhar urn 
despertar relaxante (o segundo). Na 
medicina tradicional chinesa, as desordens 
do sono sao devidas a uma interrupcao na 
relacao do Yin-Yang-Chi. Para resolver este 
conflito e necessario ajustar as condicrcs 
emocionais do individuo. Segundo a mesma 
teoria, a musica serve como urn dos factores 
privilegiados que contribuem para a 
harmonizacao e interaccao do Yin-Yang- 
Chi. 

Baseados nesta complementaridade de 
relacao do Yin-Yang-Chi, os autores 
enfatizam as caracteristicas sedativas da 
musica atraves de melodias calmas e 
utilizando sobretudo as sonoridades dos 
guan, gaohu, dizi e chen (flautas, violinos e 
harpas chinesas). Esta superficie sonora 



transforma-se entao num "tecido que envolve 
o individuo, levando-o a urn calmo e 
tranquilo estado de relaxe, de forma a que o 
corpo atinge urn estado de descanso igual ao 
do sono profundo". E nesta situacao estado 
de descanso igual ao do sono profundo". E 
nesta situacao que se da o restabelccimento 
do equilibrio entrc os dois elementos chi. 
Indcpcndentementc do caracter terapeutico 
destes dois discos, as sonoridades impressas 
rcvestem-se duma caractcristica tipica da 

musica tradicional chinesa: aquela que nos 
impelc a contemplacao. Gracas as melodias 
graciosas c aos arranjos de instrumentos de 
sopro, cordas e percussao, arriscaria afirmar 
que estamos perante dois documentos 
preciosos a par dos "must" da musica class ica 
do <c imperio do mcio" : "The Butterfly Lovers" 
e 'The Partridge's Fly". 
Para os que sofrem de insonias ou 
simplesmente para os meros curiosos deixo- 
vos o contacto da editora: 5f, N°14 -Lane 
130, Min Chuan Roas - Hsin Tien, Taipei, 
Taiwan R.O.C. 

JPC 

ClockDVA - "Sign" CD (Contempo - 
1993) 

DVA c a ultima frontcira: o Espacp. Menos 
concentrados na amplificacao do corpo 
humano, fixam-sc de momento na Mente a 
deriva no Espaco. Dois parametros: que 
ganha a Mente com uma unersao no 
Espaco?; que existc no Espaco para alem de 
sois e plane tas? Resumo: hi sinais. Podcmos 
ou nao cntcnd£-los. Newton e Baker 
fabricam bandas sonoras para factos c teorias, 
assumindo sempre (voluntariamente) urn 
oapel pedag6gico para o ouvintc interessado. 
E inevitavel aprender com cada disco dos 
DVA, mesmo que musicalmentc a inovacao 
seja agora quasc nula. Assim, o sabor pouco 
excitante que a primeira audicao de "Sign" 
deixa 6 produto da maior accssibilidade 
musical. Agradavel dc ouvir, reconhe9a-sc. 
Nunca a sensacao de choquc. Segunda, 
terceira audioes : "Sign" em movimento, ja 
nao a rodela esta tic a do primeiro contacto. 
Em frcnte e para Cima, onde cstes sons sc 






querem perder. E ha qualquer coisa de 
muito solitario neste trabalho que deseja ser 
absorvido na escuridao e perceber as coisas . 
A diferenca para J.M. Jarre (que opera 
vagamente no mesmo campo de interesses) 
e que este... oh, nao interessa. "Sign" e 
humilde. Esta la dentro um homem 
reduzido a mais basica curiosidade. 

JAM 

David Sylvian ft Robert Fripp 

-"The First Day" CD (Virgin - 1993) 



Curioso este regresso de dois dos gurus da 
"art-music" das ultimas decadas . Fripp vai 
espacando cada vez mais as suas 
intervencoes perdido entre os deveres da 
vida conjugal e as sessoes com a League of 
Crafty Guitarrists; Sylvian, depois das 
colaborac,6es pouco felizes com Sakamoto, 
os dois discos semi-fracassados com Holger 

Czukay, e o regresso camuflado dos Japan 
sob o nome Rain Tree Crow, estava a 
necessitar de fazer qualquer coisa que o 
colasse ao pelotao da frente da criatividade. 
Resumindo, os ultimos discos de ambos 
ficam muito aquem das melhores 
expectativas. 

A generalidade da critica nao foi 
particularmente receptiva a este "The First 
Day". Na minha opiniao, sem razao. Para 
quern esperava a continuacao de "Gone To 
Earth" de 1 986, com temas ambicntais e 
exclusivamente instrumentais, baseados num 
fundo de sintetizadores, donde emergem as 
ecleberrimas Frippertronics, ficara 
profundamente desiludido. De facto, 

estamos cm presenca de um disco pouco 
contcmplativo, mas ncm por isso menos 
interessante, marcado por um pulsar de 
guitarras intenso, quase convencional, e 
uma presenca assinalavel da seccao ritmica. 
A esse facto, nao e estranha a presenca do 
baixista Troy Gunn e do programador de 
samplers David Bottrill, que tornam a 
musica em algo nervoso e intenso. Face a 
esta situacao, a presenca de Sylvian com 
uma voz tensa e arras tada, torna-se mais 
relevante no disco do que a de Fripp, aqui 
um pouco longe do sentido coordenador de 






menor "denominadorcomum" que amiude 
reivindica. 

Acontece em "The First Day" algo de 
semelhante ao que ja sucedera em "Nerve 
Net" de Brian Eno. Musica caleidoscopica 
da era dos samplers, com uma 
multiplicidade de referencias e de direccpes, 
pistas que se abrem, sinteses que se 
esbocam, revisoes de longas carreiras que se 
antev£em e, acma de tudo, a sensacao de 
que a musica dos anos 90 fortalece-se neste 
equilibrio de fo^as e rumos profundamente 
instavel, e por isso mais aliciante. Por esse 
motivo 'The First Day", na sua crua 
imperfeicao (o que e quase paradoxal, vindo 
de dois musicos profundamente 
perfeccionistas) e um disco que ganhara 
com o tempo, com a tecnologia, com o 
intercambio de referencias esteticas e 
culturais, e podera ambicionar tornar-se 
num semi-classico. Nao vai tab longe 
quanto "Nerve Net", mas nao deixa de estar 
no bom caminho. 

JS 

Dead Can Dance - "Into the 

Labyrinth 55 CD (4AD - 1993) 

Ninguem pode negar aos DCD o estatuto 
de resistentes. Ao longo dos ultimos dez 
anos construiram uma reputa^ao invejavel 
baseada na sua musica solidamente 
alicercada que, de disco para disco (e 
estamos no sexto Lp de originais), vai 
conquistando novos adeptos sem perder os 
antigos. Assim, alguns velhos amantes da 
4AD, ultimamente desiludidos com o rumo 
seguido pela editora de Ivo, ainda se 
mantem fieis aos DCD isolando-os da 
generalidade de produtos medfocres que 
pululam na editora britinica. O proprio Ivo 
o reconheceu recentemente, considerando 
os DCD como o nome mais importante do 
seu catalogo inclusive em termos de vendas, 
superando os Cocteau Twins. Nao consegui 
no entanto averiguar se as suas declaracoes 
correspondem a verdade, ou se se limitam a 
expressar ressentimento pela transferencia 
do grupo de Liz Frazer e Robin Guthrie 
para a Fontana... 
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Scmprc que os DCD gravam crcscc a 
expectativa cm saber que novas surpresas 
estarao destinadas. No disco anterior, o 
magnifico " Aion", foi "Saltarello" urn 
pequeno tema de musica renascentista; em 
< The Serpent's Egg"foi"Echolalia"um 
trecho semi-etnico magistralmente 
interpretado por Lisa Gerrard. Alguns 
esperam ainda miticamente por urn golpc 
de asa que os projecte ate aos pincaros de 
"Spleen and Ideal" de 1985, obra-prima 
incontes tada do duo e um dos "must" da 
decada passada. 

Para os mais exigentes "Into the Labyrinth" 
e provavelmente o menos inovador dos 
discos da banda e dai uma desilusao, talvez 
ate um pouco injusta. Os DCD continuam 
a fazer como ninguem a simbiose cntre o 
lirismo onirico e a frieza austera, sempre 
esculpidos numa musica com poucas 
concessoes e movida por um notavel 
sentido de coerencia. Continuam a fazer 
uma musica tecnicamente perfeita, povoada 
de melodias irrepreensiveis, belas e 
lugubres, desenhando a tristeza e a 
saudade. E, no entanto, no meio de tanta 
perfeicao, assalta-nos a ideia do "deja-vu" 
de uma previsibilidade, de um "ja ouvi em 
qualquer lado", que ate agora tinha estado 
ausente dos seus discos. Esta e a critica 
mais cruel e simultaneamente mais justa 
que se pode fazer a "Into the Labyrinth": 
nao apresenta novidades, ouvc-se sem 
sobressaltos, como se os DCD entrassem 
numa relacao mimetica com a sua musica 
anterior de auto-contemplacao, o que e 
sempre um mau prenuncio. 
Assim, ca se encontram quatro belas 
can^oes de Brendan Perry, muito formais e 
bem cantadas, ao estilo Joy Division que 
nunca deixou de assombrar os seus sonhos. 
Uma delas ("The Carnival is Over") e quase 
brilhante, mas se conferirmos com a 
discografia anterior, nao se distinguem do 
conjunto de cancoes por si assinadas; 
existem seis pequenos devaneios de Lisa 
Gerrard, entre os quais o magnifico 
"Yulunga", sempre mais atrevidos do que as 
cancoes do seu parceiro, mas falta-lhes o 
arrojo e o espirito de ruptura dos discos 












anteriores ; apenas em "Emmelia" ha 
qualquer coisa de novo, quando, num 
momento raro, Perry e Gerrard unem as 
vozes para cantar uma pequena cancao, 
residindo a novidade nessa conjuncao de 
vozes quase sempre ausente da discografia 
do duo. 

Longe de ser um mau disco, "Into the 
Labyrinth" coloca os Dead Can Dance numa 
encruzilhada entre a confortavel repeticao de 
modelos e os riscos da diferenca. Daqui a 
dois ou tres anos, quando este trabalho ja 
tiver um sucessor, veremos como sairam 
deste dilema. 

JS 

Elsie Jo -"Live" CD (Maya Record- 
ings - 1992) 

Elsie Jo (um derivado da London Jazz 
Composers Orchestra) reune os talentos de 
Barry Guy e Barre Phillips no contrabaixo, 
Irene Schweizer no piano, Evan Parker nos 
saxofones soprano e tenor, Konrad Bauer no 
trombone e Paul Lyntton na bateria e 
percussoes. Tres composicoes sao aqui 
incluidas: "MegalopsPresents"(43'56°), 
'Ta'Ay (Now)" ( LRU 9 ) e "Spiral Arrival" 
(21 , 48 n ). Enquanto o primeiro e o terceiro 
temas dao uma visao do conjunto enquanto 
unidade vei 
os varios instrumentos, quer no jogo das 
texturas e das dinamicas, ora com explosoes 
de dinamitacao constante ora com espa^os 
que rocam o silencio nocturno, ja o segundo 
evidencia o virtuosismo particular de Evan 
Parker e Irene Schweizer, numa 
improvisacao memoravel onde piano e 
saxofone se diluem em exuberantes 
persegui^oes circulares, plenas de sentido de 
avantura e destreza. Para os admiradores do 
genero, um disco obrigatoriamente a 

procurar. 

MS 

Foar Factory- "Soul Of A New 
Machine" CD (Roadrunner - 1992) 

Ainda nao e o futuro do extremismo. Ha 
mais exnlosoes a serem realizadas oara isso. 



/ . • 



Talvez seja, sim, um refinar da violencia. 
Dor, voz gutural como arauto da 
destrui^ao, Deus e a opressao vitimas 
privilegiadas . Death Metal em pleno flirt 
com o Industrial, irradia uma energia 
contagiante. O relativo exagero na 
utiliza^ao de uma melodia vocal (inedita no 
genero) em alguns temas e a repeticao de 
certos acordes ao longo do disco diminuem 
o impacto geral, mas pe9as como "Des- 
ecrate"e <£ Manipulation"inscrevem-se a 
fogo no cerebro ! 

JAM 



Full Dynamic Range - "Lost 

Generation" CD (Minus Habens - 
1993) 

Um alias dos Vomito Negro, FDR tern a 

distancia suficiente para existir a parte. 

Proposta techno... "ambiental" (longe de 

Orb e afins) reveladora da grande 

sensibilidade instrumental/melodica que os 

VN sempre exibiram. Longe de glorificar 

velhas fileiras, inicia-se aqui um percurso 

que, apesar de nao quebrar barreiras, respira 

integridade. Esta musica so precisamos que 

va fluindo, nao se pretende um destino 

defmido. E ela flui extraordinariamente 

bem. 

JAM 

Giacinto Scolsi "Tre Canti 
Popolari" CD (Sub Rosa - 1993) 

Giacinto Scelsi (1905-1988) foi um dos 
grandes compositores italianos deste seculo. 
Depois de trabalhar inicialmente com o 
dodecafonismo, Scelsi pesquisa mais tarde 
uma nova maneira de estar na composi^ao 
musical que podemos apelidar de "procura 
da simplicidade", fase a que correspondem 
as composi^oes presentes neste disco. Um 
trabalho de apuro tonal (quer nas pe9as 
vocais, quer nas para piano solo ou duo 
violino-violoncelo), onde os glissandos 
abundam e a melodia se dissolve num 
envolvimento que poderiamos arriscar 

anclidar de oriental, imorime um cunho 
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esferico ao som. Isto e, a Colorado melodica 
e harmonica, principalmentc, a urn nivel 
mais imcdiato c fisico, cnchc o espaco, 
dcixando os frascados interagirem algures 
cntrc o unissono brcvc c a harmonia 



liturgica. Um disco a dcscobrir a cada nova 
audicao. 

MS 



God Spirou - "3Shaken" CD (Sky 
Line - 1993) 

A dupla Jorge Fcrraz c Vitor Inacio (cf. 
Santa Maria Gasolina em teu Ventre), 
depois de uma ausencia de alguns anos da 
linha da frente, regressa no final de 93, com 
nova aposta, nova editora (para nao falar em 

edicao de autor) e apadrinhada pela Tim's El 
Tatu, para efeitos de distribuicao. 
Novos nomes surgem tambem com o intuito 
de enriquecer a dupla guitarra/baixo tab 
caracteristica de ambos. Carlos Almeida 
sopra no sax e Patricia Sobral garante as 

vocalizacoes. Quanto as percussoes, estas 
sao asseguradas por uma caixa de ritmos 
programada por Ferraz. Uma ultima 
informacao util, Toral assina a mistura & 
pro-producao de "3Shaken," um disco que 
numa primeira analise me parece muito 
modesto face as responsabilidades de certos 
elementos envolvidos. De facto, a sensacao 
que me transmite e de que ainda se trabalha 
muito em cima do joelho. 

O sax e voz, que poderiam surtir um maior 
efeito apelativo, tornam-se redundantes face 
aos outros instrumentos, e o disco acaba por 
ser, mais um registo de Ferraz do que dos 
God Spirou. 

'The Iron Mask Kid", e para mim a faixa 
mais recomendavel de um disco 



extremamente curto 



PS 






Grill -"Light" CD (Permis de 
Construire Deutschland - 1993) 

Os nomes de Justin K.Broederick 
(Godflesh) e Steve Albini (Big Black) 



surgem aqui como principais influenciadores, 
uma vez que os seus nomes nao constam na 
ficha tecnica e obrigando, assim, a afastar a 
hipotese de um encontro (que teria uma 
seducao muito especial) entre os dois mestres 
do mais puro e seminal grindcore de 
contornos industriais. Grill e, pois, o nome 
de um duo alemao e trabalha essencialmente 
com a guitarra e a programacao ritmica. 
Pascal Derycke e Steph Andre fazem das suas 
guitarras um campo (de ensaio) de batalha 
para umas quantas desvairadas distorcoes 
sonoras, numa energica correria (mesmo que 
o ritmo se faca passear vagarosamente) pelo 
mais estreito corredor que se possa imaginar. 
Corredor esse que, obrigatoriamente, se faz 
encher de opressoes, massacres e mutilacoes, 
que claustrofobicamente se repetem de tras 
para a frente e de frente para tras, com umas 
ligeiras distracoes esteticas pelo meio (o dub 
e a que mais se evidencia) . O tema ritulo e o 
mais interessante dos oito aqui incluidos, 
mesmo sendo o mais longo c o mais 
repetitivo de todos (a estrutura final, com 
1'28", repete-se quinze vezes). Para quern 
nao esteja familiarizado com Godflesh, Big 
Black, Gore, Painkiller... pode ser uma boa 
surpresa. Para os outros, uma boa e 

agradavel surpresa. A diferenca esta no 
agradavel. 

MS 

Hedningarna -"Kaksi!" CD 

(Silence - 1993) 

A saida deste disco, assinado pelo quinteto 
escandinavo Hedningarna, foi justamente 
considerada como um acontecimento 
invulgar e precioso na cada vez mais 
revitalizada nova cena folk europeia. Re vistas 
especializadas, e ate alguns jornais de grande 
circulacao, foram unanimes em considerar 
"Kaksi!" como o mais interessante disco dos 









ultimos anos, e este grupo como uma especie 
de redencao criativa face a apatia vigente. O 
mito reforcou-se com os fabulosos concertos 
que os Hedningarna deram em Portugal ha 
alguns meses atras, onde souberam aliar de 
forma magistral a sua musica magnifica, com 
um notavel sentido de espectaculo. 



Basicamente, pode-se considerar "Kaksi!" 
como um disco de musica popular. De 
facto, quase todos os treze temas nele 
incluidos sao de origem tradicional, na sua 
maioria devedores da riquissima tradicao 
popular dos diferentes paises escandinavos. 
Mas se esta e a fonte, o fun esta longe de ser 
uma mera recolha. Os Hedningarna, como 

verdadeiros alquimistas, transformam em 
ouro tudo o que tocam. Recorrendo a uma 
instrumentacao diversificada e heterodoxa, 
o grupo transforma radicalmente toda a 
musica, revestindo-a de uma modernindade 
irresistivel. Deste modo, apenas em 
quarenta e cinco minutos, estilhacam-se 
todas as fronteiras entre a musica popular, o 
jazz e o rock, surgidas aqui como se 
fizessem parte do mesmo todo harmonioso. 
Oica-se, por exemplo, o fabuloso "Ful- 
Valsen", onde a partir de uma melodia 
popular, provavelmente uma valsa, se 
desenvolve a guitarra electrica (pelo menos 
assim parece) e um daqueles incriveis e 
visionarios instrumentos de sopro 
inventados por Anders Stake (com uma 
sonoridade proxima da gaita de foles) num 
solo demencial e frenetico muito devedor de 
um estilo absolutamente hendrixiano. 
No centro deste quinteto (tris suecos e 
duas filandesas) esta Anders Stake, o 
visionario mentor da musica dos 
Hedningarna. A maioria dos instrumentos 

por si tocados tern configuracao 
estranhissima e um som muito peculiar. 
Vem da criatividade de Stake a mais-valia 
que faz a diferenca e que transforma o 
grupo num projecto verdadeiramente unico 
a escala planetaria. O segredo esta numa 
criteriosa escolha do material sobre o qual 
se trabalha, na grande qualidade dos 
arranjos, na figura carismatica de Anders 
Stake, que constroi os seus proprios 
instrumentos segundo directrizes arrojadas 
e extravagantes e, sobretudo, no conceito 
que preside a construcao desta musica. E 
que os Hedningarna sao musicalmente 
misogenos e esteticamente promiscuos, um 
pouco da mesma forma como a dupla 
italiana Roberto Musci e Giovani Venosta, 
embora num sentido claramente distjnto, 




ambos irmanados pelo gosto de quebrar 

barreiras e assumir atitudes de desafio e 

transgressao. 

"Kaksi!" podera nao ser o disco do ano, 

atributo sempre discutivel. Mas e 

seguramente o mais original de 1993, e 

absolutamente imperdivel. 



JS 






In The Nursery -"An Ambush of 
Ghosts" CD {Third Mind's Eye - 
1993) 

* 

Finalmente a sorte sorriu aos irmaos 

Humberstone. Depois de tantos temas para 

bandas sonoras, eis que o duo edita uma 

verdadeira peca para um filme. "An Ambush 

of Ghosts" deve ser um filme de orcamento 

reduzido, mas a inclusao da musica dos In 

The Nursery vira, sem qualquer diivida, 

enriquecer todo o enredo. O disco - pela 

Third Mind, mas na sua veia mrnica, a Third 

Mind's Eye - inclui, para alem de alguns 

trechos rctirados do filme, varios temas ja 

editados noutros albuns dos ITN, mais ou 

menos remisturados e/ou regravados, de 

modo a que melhor transmitam os 
sentimentos do filme. Curiosamente, devido 

a inclusao de pequenos extractos de 
dialogos, a musica enriqueceu, levando a 
que nao tenha sido so o filme a ganhar com 
a musica mas tambem a musica a ganhar 
com o filme, pois escutando de olhos 
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fechados podemos imaginar as diferentes 
emocoes da peca, mas muito provavelmente 
dcpois dc - um dia - assistirmos ao filmc 
nunca csqucccremos a musica que o 
acompanhava... 

Trata-se dc uma cxcelcnte estreia no campo 
das vcrdadeiras bandas sonoras, c esperemos 
que o futuro continue a sorrir aos manos 
Hum bers tone. 

FS 

Insekt - "In The Eye" CD (KK- 
1993) 

Banda surpreendente, nao porque 
finalmente tenha conseguido um album 
fabuloso mas porque pela primeira vez 
promete seriamente ser capaz de o 
conseguir. Meio album excelente, sem 
duvida do melhor que a Belgica tern 
produzido - bela apresentacao ritmica, 
ruidos preenchedores nada saturantes, 
descoberta de uma optima melodia vocal ate 
aqui inexplorada, textos decididamente nao 
idiotas . No outro lado, mais uma fraca 
tentativa techno-thrash, tratamentos de voz 
aborrecidos, falha na imaginacao ritmica. 
The Edge (U2) gosta muito. Aqui nao se da 
grande confianca a The Edge (so parabens 
por "Numb"), pelo que se espera um maior 
apuro de forma no futuro dos Insekt. 

JAM 

Jim Sta ley - "Don Giovanni" CD 
(Einstein Records - 1993) 

Jim Staley (trombone e didjeridu), Ikue 
Mori (bateria acustica e electronica), Zeena 
Parkins (harpa acustica e electrica), Tenko 
(vocalizacoes), Davey Williams (guitarra 
electrica) e Fred Frith (producao) sao os 
obreiros. Jim Stanley e o responsavel pelo 
tracado e pelas regras do jogo. O principal 
veiculo de deslocacao e a improvisacao, 
seguido a uma distincia consideravel pelas 
tecnicas e facilidades permitidas pelo estudio 
de gravacao. A orquestracao utilizada, o 
porqud e o como, tern uma resposta: 
subversao. Mozart aparece apenas como 
fantasma. A musica, em duas partes, com 






abertura, introducao, final e epilogo: 
movimento constante, intuicao, tempo de 
decisao minimo, reaccao, corte, excitacao, 
liberdade, ilusao, ataque, queda, atraso, 
avanco, dialogo continuo, conhecimento, 
tecnica, perigo, descoberta, irreverencia, 
balance. Nova-Iorque, 1993. 

MS 

John Butcher -"Thirteen Friendly 
Numbers" CD {Acta Records - 1993) 

Nove pe^as para saxofone solo e quatro para 
saxofone em multipistas (tr£s quartetos c 
um sexteto) evidenciam umjohn Butcher 
mais interessado em explorar texturas e 
timbres do que linhas melodicas 
progressivas . Companheiro de Derek Bailey, 
Evan Parker, Lol Coxhill, Trevor Watts, 
Steve Beresford e Phil Minton, entre outros, 
Butcher envolve-se com drones polifonicos, 
quase sempre parecendo tomar 
revestimentos electronicos (pura ilusao), 
com uma tecnica de respiracao circular 
perfeita, altamente original e contagiantc. 
Destaque particular para os temas que 
utilizam multipistas, onde Butcher evita a 
tentacao das orqucstracoes lineares para 
ensembles e desenvolve antes ambientes 
proprios, de natureza densa mas livre e onde 
a forma e o conteudo se conjugam 
harmoniosamente. Um disco que nao se 
aconselha a puristas e se revela uma peca 
fundamental para coleccionadores de 
aventuras e descobridores de talentos. 

MS 

John Cale - "23 Solo Pieces for La 
Naissance de L 5 Amour" CD (Disques 
du Crepuscule - 1993) 

O novo disco de Cale vem na linha directa 
do anterior, o controverso "Paris S'Eveille" 
de 91 ("Fragments of a Rainy Season" 
surgiu entretanto pela mao da britanica 
Hannibal) . Ambos foram gravados para a 
prestigiada etiqueta belga "Disques du 
Crepuscule", e ambos se pretendem bandas 
sonoras de dois filmes franceses do inicio 
desta decada de Olivier Assayas e de 
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Philippe Garrel respectivamente. 
No entanto as comparacoes terminam aqui. 
"Paris S'Eveille" era um disco heterodoxo 
composto por pe^as dispersas que inolviam 
entre outras um tema dos Velvet Under- 
ground, "Booker T " ainda antes da 
fracassada reunificacao do grupo e uma 
revisao, pouco satisfatoria, alias, de 
Antarctica Starts Here". Em contrapartida, 
estas vinte e tr^s pecas a solo, sao dominadas 
pela frase em destque no interior do CD: 
"Letting the Piano Breathe..." 
Cale vira-se agora para um neo-classicismo 
pianistico, executando temas que raramente 
ultrapassam os tres minutos. Dos seus dotes 
de pianista e da sua formacao classica no seu 
Pais de Gales Natal, nunca ninguem 
duvidou, embora esses atributos e 
qualificacres fossem muitas vezes 
obscurecidos pela sua faceta rocker e 
experimentalista. O resultado sem ser 
particularmente deslumbrante (no mesmo 
genero agrada-me muito mais o trabalho 
"Syriarise" de Arturo Stalteri, por exemplo) e 
contudo agradavel e repousante e nao destoa 
no conjunto vasto da produgao discografica 
do musico. Melodias belas, nem sempre 
simples, aqui e ali revestidas da intensidade 
dramatica que e tipica de Cale, mas a que 
infclizmente falta a voz, grave e austera do 

musico. 

Para os incondicionais do piano solo e de 
John Cale e indiscutivelmente um disco a 
adquirir sem restricpes. Para os outros... ai 
que saudades de "Music for a New Society". . . 



JS 
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John Lurie - "Men With Sticks 
CD (Crammed - 1993) 



O homem continua com a mesma cara de 
poucos amigos, ja anteriormente 
popularizada nos dois melhores filmes de 
Jarmusch ("Stranger than Paradise" e "Down 
by Law") que o projectaram dos palcos para 
o celuloide. De facto, nos ultimos anos John 
Lurie nao tern tido mais motivos para sorrir 
do que as personagens que encarou. 
Remetido a um silencio relativamente 
prolongado quase deixou cair o seu ^rupo, 



os Lounge Lizards, provavelmente 

aborrecido com a falta de contratos e com a 

indiferenca e hostilidade que o grupo gera, 

demasiado heterodoxo para agradar aos 

puristas do jazz e excessivamente aspero 

para convencer os amantes do rock. 

Este disco tern todos os motivos para se 

tornar em mais um trabalho marginal e 

amaldicoado. E a sua terceira colaboracao 

com a Made to Measure, mas se os discos 

anteriores (as tais bandas sonoras) se 

prestavam a alguma ambiguidade estetica, 

agora estamos perante o delimitar claro do 

campo de opcoes: e um disco de jazz, 

tocado por um saxofonista soprano e alto, 

apenas acompanhado por dois 

percussionistas, que constituem a sua, 

pomposamente intitulada, National 

Orchestra. 

"Men With Sticks" e um disco que nao faz 

qualquer tipo de concessoes. Tudo fica 

definido no tema inicial de mais de trinta e 

quatro minutos: nao existem quaisquer 

tipos de estruturas melodicas, mas apenas 

longas e asperas improvisacpes de um 

saxofonista versatil e inconformista, a raiar 

frequentemente os limites do hermetismo 

mais radical, acompanhado num fundo £jy 

hipnotico e constante pelo unissono Disci 

constituido pela percussao de Billy Martin e 

pela bateria de Calvin Weston. Um registo 

feito provavelmente a medida do prazer de 

John Lurie. 

Nao sei qua! e a opiniao dos criticos de jazz 
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a quern o disco parecc destinado e que, 
tanto quanto sei, se remeteram ao silencio 
habitual com que se costuma brindar certos 
trabalhos incomodos. Em termos pessoais, 
ultrapassada com esforco alguma avers ao e 
desconforto initial, comecei 
progressivamente a sentir-me atraido pela 
coerencia, forca e agressividade. 

Provavelmente, urn futuro classico. 
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John Wall - "Fear of Gravity 35 CD 
(SDV- 1993) 

Nao sendo absolutamente original, este 
disco e urn excelente exemplo de uma 
utilizacao inteligente e criativa dos samplers 
sem estar confinada a uma aplicacao 
especifica particular, nomeadamente a 
musica de danca. E tambem mais uma boa 
ilustracao do excelente trabalho 
des envoi vido pela editora germaniva SDV, 
com um conjunto de discos variado mas 
pautado pelo bom gosto, donde se destacam 
nomes como os Type Non, Dino Oon e 
Konrad Kraft, os TUU e Paul Schiitze. 
Como todos os discos mais interessantes dos 
ultimos anos, "Fear of Gravity" e um 
produto atipico, no sentido em que e 
dificilmente classificavel. Musica construida 
sobre samplers aproveita toda a 
potencialidade e versatilidade do 
instrumento mais popular do final do seculo, 
para criar um jogo de ilusoes sugestivas e 
variadas, baseado na possibilidade de 
dialogo entre a electronica, aqui utilizada 
nao no sentido ambiental, mas no da 
manipulacao das massas sonoras em camadas 
dissonantes, e os instrumentos acusticos 
particularmente o violino e o saxofone 
soprano. Baseando-se num fio condutor que, 
grosso modo, remete para a musica 
experimental, John Wall evita linearidades 
obvias e embrenha-se por exemplo na 
improvisacao jazzistica ("First Breath Last 
Gasp") na exploracao das polirritmias 
constantes em quase todos os temas 
(evidentemente com percussoes sampladas) 
e ate num dialogo grandiloquente e 
distorcido a maneira dos Laibach com 



pseudo-orquestras sinfonicas ("Driven Thing 
Pessimus") passando por uma insidiosa 
relacao entre o canto gregoriano e as 
percussoes austeras ('The Migration" - o 
melhor tema do disco) . 

Termina-se com um lugar comum habitual 
neste tipo de discos: a nao perder. 

JS 






Jorge Reyes - "El Costumbre" CD 



(Extreme -1993) 
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A maior novidade deste disco prende-se 
com o selo onde foi gravado, a Extreme, 
primeira vez, Reyes abandonou as 

s editoras cspanholas e mexicanas 
onde registava os seus discos e veio 
enriquecer ainda mais a ja prestigiada 
Extreme, editora australiana que tem no seu 
reportorio, entre outros, discos de Paul 
Schiitze, Muslimgauze, Mo Boma, Elliott 
Sharp e Lights in a Fat City. 
Os ultimos discos de Jorge Reyes, "Cronica 
de Castas", "Bajo el Sol Jaguar" e a 
colaboracao com Steve Roach e Suso Saiz 
"Suspended Memories, Forgotten Gods" 
tinham sido os menos satisfatorios da sua 
obra. Nao que fossem maus, muito longe 
disso, mas paretia-me que a progressiva 
aproximacao de Reyes a musica ambiental 
tipo "Hearts of Space", se por um lado era 

em termos de alargamento do 
reconhecimento das suas capacidades 
criativas, por outro lado contribuia para a 
descaracterizacao do equilibrio magico 
entre a tradicao da musica pre-hispinica e a 
modernidade tecnologica. 
Nesta perspectiva, "El Costumbre" e um 
disco redentor e vem fazer marcha atras 
num certo declinio criativo de Reyes. 
Seguramente ainda nao es tamos ao nivel do 
seu trio de discos mais notavel, constituido 
por "Mexican Music Prehispanic", <c Comala" 
e "Nierika", mas ha claros sinais de 
recuperacao. O aspecto aspecto mais 
interessante deste trabalho emana 
directamente do facto de os instrumentos 
populares pre-hispanicos, como as 
percussoes variadissimas, os assobios e 
ocarinas aztecas e os trompetes maias, entre 
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outros, associados as vozes nativas 
recolhidas pelo proprio musico, terem 
voltado ao primeiro piano, em detrimento 
dos instrumentos mais tradicionais como os 
sintetizadores, as percussoes programadas e 
as guitarras. Estes nao se extinguiram, mas 
remeteram-se a um papel mais acessorio, 
com excepcao do longo titulo-tcma de 
abertura, onde o peso de Steve Roach e 

claramente excessivo e, de algum modo, faz 
temer o pior. No entanto, nos restantes 
cinco temas, com particular destaque para o 
igualmente longo "Peyote - Venado -Maiz" 
e para o fascinante "Danza de los Voladores 
e de novo Reyes igual a si proprio e aos seus 
melhores momentos, com solucoes sempre 
surprccndcntes e uma interligacao quase 
perfeita entre a belissima tradicao popular 
da musica mexicana anterior a colonizacao 
espanhola c as novas possibilidades que o 
desenvolvimento tecnologico permite. 
Jorge Reyes continua a descrever sob a 
forma de musica, as longas permanencias 
junto das diversas culturas indias do seu pais 
e a investigacao aplicada que fez junto delas. 
Sem se prender a imobilismos ou a 
fidelidades relativamente estereis, Reyes e 
um caso unico no actual panorama musical 
em todo o mundo. Oxala o talento e a 
persistcntia nao o abandoncm. 

JS 









Jo.#ph Celli & Jin Hi Kim No 

World Improvisations" CD "No 
World (Trio) Improvisations" CD 
(zmbos O. O. Discs - 1993) 



Shelley Hirsch, a cantora convidada no tema 
«April One», contido em «No World (Trio) 
Improvisations», di-lo de forma 
particularmente lucida (cmbora 
aproximativa, porque mais nao e possivel 
com as palavras de uso corrcnte) na sua 
«Improviscd List About Improvised Music». 
A musica, tal como a entendem Joseph 
Celli, Jin Hi Kim e os seus pares, e 
«corrcntc de pensamento, convcrsacao, 



memoria e sugestionamento», a feitura «do 
novo no imediato» com materials ja 
conhecidos, sejam eles a Coreia, Mozart, a 
sens u alidade das texturas, um cavalgar livre 
ou dirigido para determinado ponto, 
«storytelling» e, sobretudo, 
«espontaneidade, espontaneidade e mais 
espontaneidade». 

Alvin Curran, que intervem em «Bacallau 
Trio», do mesmo disco, afirma o mesmo 
com outra terminologia: esta e uma musica 
«baseada fragil mas firmemente na 
confianca humana», nao naquilo que se 
conhece mas no que se podera nunca vir a 
conheccr. 

Ouvimos estes dois musicos, ambos a um 
tempo compositores e improvisadores, no 
mais recente titulo de Celli e Kim, inseridos 
numa serie de formacoes a trts em que 
tambem encontramos Adam Plack, Mor 
Thiam e Malcolm Goldstein. Todos estes 
nomes constam na galeria daqueles que 
compocm no exacto momento em que 
executam, desvalidando os conceitos 
tradicionais quanto a interpretacao e a 
estruturacao antecipadamente estabelecida 
numa escrita. 

E tanto assim que, quando surgem a «ler» 
parti turas alheias (o soprador e* um 
celebrado «interprete» de Stockhausen, 
Alvin Luticr, Pauline Oliveros, Phill 
Niblock e Ornctte Coleman, no repertorio 
destes autores para oboe e corne inglds), e 
um trabalho de rccriacao e reformulacao o 
que realizam, nao um mcro exercicio 
reprodutivo e tradutor das sinaleticas 
cor rentes. 

Nao c esta, de qualquer modo, a unica 
distincao a fazer a proposito dos sete 
instrumentistas referidos: todos eles tem 



ainda a rara caracteristica de, na sua 
formacao pessoal, combinarem um 
profundo conhecimento das tradicoes 
etnicas que individualmente escolhcram 
com uma voca^ao experimentalista e de 
pesquisa, tendo a habilidade de cntrar e sair 
desses ambitos com o a-vontadc de quern 
dispensa padrocs comportamentais . 
Joseph Celli assume por inteiro esta 
condicao c institui-a quase como uma 
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tendencia no seio da chamada New Music 
norte-americana, por mcio da sua cditora, a 
O. O. Discs: «0 meu interesse pelos 
instrumentos nao-ocidentais nao rcsulta 
numa tcntativa dc imitar os grandes mestrcs 
da tradicao, consistc sim num esforco para 
criar a minha propria tradicao para esses 
instrumentos.» 

Dai, precisamente, a vontade de nao se 
confundirem com a vulgata da World Music, 
que deu origem ao presente fenomeno de 
possessao e desvirtuamento das raizes 
musicais do planeta que vamos 
testemunhando. Nesse sentido, o album 
«No World Improvisations », do duo 
constituido por Celli em instrumentos de 
palheta dupla e por Jin Hi Kim no 
komungo, urn cordofone surgido na Coreia 
do seculo IV aqui por vezes 
electronicamente preparado, saido em 1990, 
e como que urn manifesto de propositos e 
intencoes. 

«As barreiras culturais sao quebradas, 
emergindo sons que nunca antes haviam 
sido ouvidos», salienta a antiga discipula de 
Terry Riley e Lou Harrison, acrescentando: 
«Itfs not first world. It's not third world. It's 
no world.» 

Tal posicionamento coloca-nos, 
necessariamente, uma questao de fundo: a 
invencao do novo e a inova^ao tecnica 
(trata-se, notemos, de «expandir a sintaxe e 
explorar as possibilidades acusticas» dos 
instrumentos para o estabelecimento de urn 
vocabulario outro) e estetica nao 
prescindem de urn valor que, infelizmente, 
tern sido bastante esquecido nos territorios 
da musica de arte, a autenticidade. 
Es tamos muito longe dos pressupostos 
revolucionarios dos anos 60, quando a 
improvisac,ao se confundia com o free jazz: 
a ruptura, hoje, nao e um circunstancialismo 
da «vanguarda». A musica age por 
continuidade historica e contiguidade 
geografica, ainda que, obviamente, nao de 
modo linear. Nao ha cortes nem cisoes de 
inspiracao ideologica, apenas a 
concretizacao de uma atitude: a 
contemporaneidade, no que respeita a 
criacao musical, e uma questao de 



consciencia. 

Ou, se se quiser, de clarividencia, em relacao 
ao passado e ao futuro da musica, como num 
jogo de espelhos que se reflecte no presente. 

REP 

IC K. Null / A. N. P.- 'Ultrasonic 
Action 55 CD (Nux- 1993) 

IC IC Null / Menbo w - "Deus 
Irae 55 CD(tf«tf-1993) 

K. K. Null / Jim O'Rourk* - 

"New Kind of Water 55 CD (Charnel 
House -1993) 

Em 1913, na Italia, Luigi Russolo iniciava a 
«maior revolucao sonora do seculo XX», 
juizo que hoje vemos defendido, tanto tempo 
depois, pelas correntes do chamado «noise». 
Considerava aquela figura do Futurismo, no 
ensaio que intitulou «Principios Fisicos e 
Possibilidades Praticas», que nao ha 
verdadeira oposicao entre som e ruido, sendo 
o fenomeno acustico uno e mais amplo do 
que academicamente se julga. Para ilustrar a 
sua opiniao inventou uma seric da «maquinas 
de ruido» que designou como «intona- 
rumori», e mais tarde o arco enarmonico. 
Um autor Dada, Richard Huelsenbeck, 
afirmava nos anos 20 : «Todo o movimento 
produz, naturalmente, ruido. Enquanto que 
o numero e, por consequdncia, a melodia, 
sao simbolos pressupondo a faculdade da 
abstraccao, o ruido e uma chamada directa a 
accao. A musica de qualquer natureza e 
harmoniosa, artistica, uma actividadc da 
razao - o 'bruitismc', cssc^ e a propria vida, 
nao pode ser julgado como um livro, e antes 
uma parte da nossa personalidade, que nos 
ataca, persegue e despedaca. O 'bruitisme' e 
um modo de entender a vida que, por 
estranho que pareca, nos compele a tomar 

decisoes absolutas...» No final da decada 

de 30, no outro lado do Adantico, John 
Cage retomou essa reflexao: «Onde quer que 
estejamos, grande parte do que ouvimos e 
ruido. Quando o ignoramos, perturba-nos. 
Se o escutamos, achamo-lo fascinante. 
Podemos compor e executar um quarteto 






para motor, vento, batidas do coracao e 
derrocada.» As suas composi^oes para 
pcrcussao e piano preparado foram uma 

aproximacao a esta ideia. 
Os dois pioneiros da «musique concrete*, 
Pierre SchaefFer e Pierre Henry, fundaram 
em 1958, na sua Franca natal, o Groupe de 
Recherches Musicales, organismo de 
pesquisa que desde entao se propoe lidar 
com a generalidade dos «objectos sonoros», 
quer estejam antes ou para alem do imbito 
propriamente musical, obrigando-nos a uma 
redefinicao do que e a musica. E o que passa 
esta a ser, segundo ambos? Toda e qualquer 
organizacao dos sons a qual se acrescenta 

um juizo de valor. 
Vinte e cinco anos depois, um tal Philip 
Tag publicava no jornal «L , Unita» a sua tese 
sobre a «necessidade antropologica», nos 
nossos dias, do que designa como «loud 
music», referindo-se ao rock. O texto e 
recuperado pela «ReR Quarterly Maga- 
zine», dirigida pelo musico, editor e 
investigador Chris Cuder, dada a 
importancia dos conceitos propostos. Dizia 

Tag, resumidamente, que a musica das urbes 
contemporineas so pode estar acima, ou 
seja, ser mais alta (em volume), potente e 
timbricamente afirmativa do que o ruido 
ambiente, o trafico. 
Afinal, notava, na paisagem sonora de 
Mozart nao constavam «as maquinas de 
combustao interna, os avioes, os berbequins, 
os ventiladores, o ar condicionado, os 
humidificadorcs, os refrigeradores». E 
acrescentou: «Seria estranho se este 
perigoso ambiente nao requeresse nenhum 
ajustamento e nenhumas estrategias de 
sobrevivencia por parte das pessoas.» 
Em «Lipstick Traces», livro datado de 1989 
sobre o punk e os Sex Pistols, o sociologo 
do rock britanico Greil Marcus enumerou as 



caracteristicas basic as do que e uma musica 
«bruta»: abstracc,ao semantica, transe das 
estruturas, giissandos nao-virtuosisticos, 
harmonia «pre-hist6rica», vocalismos «de 
dor e hilaricdade». 

E tudo isso o que encontramos em Xrts 
discos protagonizados pelo guitarrista 
japon£s Kazuyuki K. Null. «Ultrasonic 



Action», com os seus Absolut Null Punkt, 
«Deus Irae», partilhado com o grupo 
«noise» Merzbow, e «New Kind of Water», 
a duo com Jim O'Rourke, sao, cada um a 
sua maneira, exemplos de um investimento 
que tern com a (re)descoberta das 
possibilidades sonoras e com a visceralidade 
discursiva compromissos de principio. 
No primeiro como no segundo CD 
deparamos com uma abordagem ritualistica 
da musica, concebendo-a como um 
organismo vivo, ora com a formula 
instrumental mais basica do rock, o trio 
guitarra-baixo-bateria, ora com uma 
formacao alargada em que os cimbales 
orientais, a percussao metalica e o violino 
electrico «cruzam» fun96es com os 
«feedbacks» e a obsessiva pulsacao ritmica. 
No caso de «Ultrasonic Action» de forma 
primaria e contundente, mais preocupada 
com a gestao da Energia, com o «drive», do 
que com a expressao, e ao longo de «Deus 
Irae» com muito maior veia experimental, 
entrando em zonas onde a elementaridade 
dos batimentos vive plenamente o paradoxo 
mantido com a complexidade atonal/ 
pluri tonal das intricadas texturas criadas por 
distorcoes e «overtones». 
«New Kind of Water» e um caso a parte, e 
para comecar porque documenta o 
encontro de dois guitarristas cuja inclina^ao 
para o tratamento sonoro «concreto» nao e 
suficiente para os abstrair da sua condicao 
de instrumentistas. As estruturas sao mais 
abertas, as «cascas» tipologicas dispensadas, 
e os conteudos mais ricos, devido 
precisamente a nao parametra9ao das 
improvisacoes. 

E curioso, alias, verificar neste album como 
a metodologia e a linguagem fraccionada da 
improvisa^ao ligam com os preceitos do 
«noise». A musica nao e tocada enquanto 
«interprctacao», mas como performance, 
«acc,ao» (Huelsenbeck) em si propria 
delimitada. Cage ja dissertara sobre isso em 
«Silence», «justificando» por antecipa^ao (as 
linhas adiante transcritas datam de 1937) a 
espontaneidade composicional e o apego ao 
aleatorio introduzidos pelo free jazz nos 
anos 60, dos quais K. K. Null e um 
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herdeiro assumido: «Os actuais me todos dc 
cscrita musical, principalmcntc aquclcs que 
utilizam a harmonia c a sua referenda em 
passos particulares do leque sonoro, serao 
inadequados para o compositor que lidara 
com o campo inteiro do som.» 

REP 

Lycia - "A Day in The Stark 
Corner 55 CD (Projekt -1993) 



Novidades da Projekt, a pequena editora 
californiana que durante alguns anos cxistiu 
para dar forma as capacidades criativas de 
Sam Rosenthal, mentor dos incontornaveis 
Black Tape for a Blue Girl ! Agora um novo 
projecto em tudo semelhante do ponto de 
vista formal. Sob o enigmatico nome de 
Lycia esconde-se Mike Van Portfleet uma 
especie de faz-tudo: compoe, canta, toca 
todos os instrumentos, produz e, 
juntamente com Sam faz a mistura e 
concebe a capa. Convenhamos que e obra! 
Mas as semelhancas com os Black Tape 
ficam-se por aqui. Se Rosenthal pode 
justamente ser considerado como um dos 
mais fascinantes autores de cancoes surgidos 
nos ultimos anos, ja Van Portfleet ainda 
anda seguramente a procura do seu proprio 
caminho. Demonstra aqui que tern talento 
suficiente para o encontrar com alguma 
brevidade, assim que conseguir ultrapassar 
certos equivocos em que caiu. 
O disco e dominado pelas guitarras, nao as 
cristalinas a maneira de um Viny Riley, nem 
as distorcidas da velha escola da Blast First, 
mas as guitarras bacas, hipnoticas e 
repetitivas que evocam com alguma 
propriedade os Spacemen 3, embora sem 
nunca evoluirem para a agressividade deste 
grupo britanico. Desta barragem de 
guitarras que surgem como musica de 
fundo, destacam-se as teclas, percussoes 
ocasionais e a voz de Mike, arrastada e grave 
e que raramente se eleva para alem de um 
torn sussurrado. 

Tudo isto poderia ser excelente se, por um 
lado, o disco fosse mais rico e variado, o que 
nao acontece e se por outro, as cancoes nao 
fossem facilmente esqueciveis. Nao ha aqui 



nenhuma cancao brilhante como as de 
Rosenthal, o que acaba por transformar este 
"A Day in the Stark Corner" num disco 
agradavel e interessante, mas muito longe da 
centelha do genio que separa os razoaveis 
dos melhores . 

JS 

Max Ooldt 

"Fichtenkreuzschnabel 55 CD digipak 
(Funjundvierzig - 1993) 

Max na terra dos seus gostos e desgostos. 
Implacavelmente alemao, para nossa geral 
infelicidade, dada a abundincia dos textos . 
Poesia e prosa com acompanhamcnto 
electronico simplorio. Esporadicamcnte, um 
parente pobre do sampler de Holger Hiller. 
Transpira a intclcctual. 

JAM 
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Michael Ny man - "The Piano 
CD (Vwym - 1993) 



Desde ha alguns anos que certos 
rninimalistas bem conhccidos se tornaram no 
supra-sumo da arte do enjoo. Primeiro foi 
Philip Glass a tornar-se uma especie de 
bibelot da cultura oficial dominante 



(inclusive a portuguesa) e a facturar operas 
umas a seguir as outras, como se estivessc 
numa cadeia de producao em serie, repetindo 
ate ao bocejo, riques e maneirismos de ha 
muito conhecidos ; depois foi Wim Mertens 
que desatou a cantar com uma vozinha 
meliflua e eterea acompanhando-se ao piano, 
temas tab parecidos com os anteriores, que 
parece que o rmisico esta ha quatro anos a 
gravar o mesmo disco. 
Valha a vcrdadc que as coisas com Michael 
Nyman ainda nao chegaram a este ponto. 
Mas para la caminham com uma rapidez 
directamente proporcional a sua progressiva 
exposicao ao publico e a sua assimilacao a 
um mercado pseudo erudito. O que ja esta 
longe, sao os melhores discos da decada 
passada, 'The Draughtman's Contract", "A 
Zed and Two Noughts", ou 'The Kiss and 
Other Movements" numa epoca em que 
Nyman era um musico criativo e sem 



impacto popular. Exactamente, na mesma 
altura em que Peter Greenaway fazia filmes 
interessantes e nao esta especie de 
barroquismo grandiloquente e pseudo- 
metafisico, que caracteriza os seus tr£s 
ultimos filmes. 



Nyman tern sido uma especie de compositor 
oficial de Greenaway. Mas, agora virou-se 
para a neo-zelandesa Jane Campion e assina 
a banda sonora do filme 'The Piano", que 
recentemente circulou em Portugal. Ao 
contrario das bandas sonoras dos primeiros 
filmes do realizador ingles que funcionavam 
perfeitamentc sem o suporte das imagens, 
este disco soa insosso e incolor fora do seu 
contexto. Se exceptuarmos algumas 
passagens em piano solo que nao sendo 
absolutamente originals, mas tambem nao 
sao usuais na musica de Nyman, tudo o mais 
soa a Michael Nyman requentado, com os 
mesmos pontos de tensao repctidos ate a 
exaustao, causando menos emocao e mais 
fadiga do que 6 desejavel. Uma situacao alias 
que se vcm repetindo de disco para disco e 
que nao sofre alteracoes pelo facto da 
Michael Nyman Band ser aqui substituida 
pcla participacao de membros da Orquestra 
Filarmonica dc Muniquc . 
Talvez fosse bom que Nyman olhasse para o 
lado para o Balanescu Quartet, dirigido pelo 
seu antigo primeiro violinista e dai pudesse 
concluir que a criatividade e a surprcsa se 
mudaram para as zonas proximas mas 
alheias. 






JS 



Morthound - "Spindrift" CD (Cold 
Meat Industry - 1993) 

Para quern tenha ouvido o anterior disco 
deste grupo ("This Crying Age") de 91, este 
CD nao sera objecto de grande surprcsa. De 
facto, os Morthound constituem uma 
especie de conta-corrente inspirada e 
rcdentora no seio desta editora ate ai 
conotada com as areas mais pesadas da 
musica industrial com algumas colaboracoes 
s a tank as, nao muito longe do heavy-metal. 
Estes dois discos, aliados ao notavel 
Prospectus I" dos Raison D'fetrc ( ver 



critica algurcs neste numero) permitem-nos 
pensar em novos ventos vindos da Suecia. 
Como todos os produtos mais interessantes 
dos ultimos tempos, "Spindrift" nao e 
facilmente catalogavel tal a variedade de 
influ6ncias patenteada e a diversidade de 
rumos possivel. O disco comeca com um 
longo tema de mais de 15 minutos, 
dominado pelas percussoes e pelo piano que 
por vezes parece remeter para os soturnos 
ambientes rituais dos Zoviet France, mas 
que em seguida se deixa dominar pelos 
metodos de abordagem de Steve Reich; o 
tema seguinte, "Herb of Grace" e uma bela 
cancao (uma novidade face ao disco 
anterior) cantado pela voz ligeiramente 
enrouquecida de Elinor Lindeborg, 
segundo um poema de Oscar Wilde, 
pontuado por percussoes autcras e por uma 
seccao de cordas a preceito; "Eternity 
Ring", sendo um dos temas mais 
interessantes e tambem um dos mais 
complexos de novo amplamente dominado 
pelas percussoes, com um dialogo nem 
sempre linear com a electronica numa 
discreta evocacao de Robert Rich dos 
tempos de "Numena", altura em que era 
bastante mais interessante do que e hojc; 
"Stairhead" e quase surpreendente porque a 
seccao ritmica apresenta-se de uma forma 
quase convencional que se nao faz dancar, 
pelo menos convida a bater o pe, com uma 
maior intensidade quando a guitarra 
electrica emerge num colorido que se fosse 
mais luminoso lembraria a Orquestra do 
Cafe Pinguim; "Sundance" e um pequeno 
exercicio dc um minuto feito com samplers 
de musica africana; e finalmente o longo 
"Eclmim", o mais belo de todos os temas, 
com as percussoes graves e pausadas, 
abrindo caminho para o piano, as flautas, as 
vozes distantes num iiTcprimivel e muito 
sensato torn semi-jazzisrico. 
Zoviet France, Steve Reich, Oscar Wilde, 
cancoes, Robert Rich, musica de quase 
danca, Pcnguim Cafe Orchestra, world 
music, jazz... Ha discos que nao sao nada 
caros... 
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(NR. Apesar dc jd tcr surgido uma critica 
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sobre este trabalho na Monitor #2 nao 
pn demos deixar de publicar nova abordi 
dada a importdncia do disco, ate" porqm 
modo possibilita-se uma andlise segundo 
de vista diferentes) 



The Music Improvisation 
Company -"1968-1971" CD {Incus - 

1993) 

Reunindo Jamie Muir, Hugh Davies, Evan 
Parker e Derek Bailey, a Music Improvisa- 
tion Company foi, talvez a par com os 
AMM, das mais interessantes formacpes 
britanicas de musica improvisada dos anos 
60 . Na altura com urn publico que se devia 
contar com os dedos das maos, o genero nao 
so conseguiu sobreviver ate aos dias de hoje, 
como tambem interessar mais uns quantos 
dedos... das maos (quantos espectaculos 
deste tipo de musica (ou)viram ou tern 
conhecimento de ter acontecido nos ultimos 
seis meses?). Vindo na sua maioria do free 
jazz, do art rock e da musica experimental, 
os praticantes desta musica livre de drogas, 
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sexo ou estilos, aprenderam a trabalhar com 
essas e com outras dissonancias, dando-lhes 
dinimicas e movimentos proprios, actos de 
momentos irrequietos, cujo resultado a 
muitos poderia (e podera ainda) pareccr 
estranho, disconexo ou, simplesmente, 
anarquico. a guitarra de Derek Bailey mais 
parecia soar a urn daqueles primciros 

sintetizadores num momento de total 
descontrolo no cabo de alimentacao 
electrica. A electronica e o orgao de Hugh 
Davies faziam o tapete sonoro de base ao 
grupo e tab depressa o deixavam repousar 
como o faziam atingir alturas vertiginosas . O 
saxofone soprano de Evan Parker deixava 
qualquer coisa de psicadelico no ar - talvez 
urn complexo labirinto sonoro em puro flirt 
com urn aceleradissimo turbilhao de 
imagens. Para completar, Jamie Muir parecia 
tudo unir, mesmo que os bracps e as pernas 
parecessem desligar-sc do seu corpo e 
seduzirem as peles da bateria. Este CD reune 
alguns desses momentos que ajudaram a 
fazer a historia da Company naqueles tr£s 
anos de resistdncias em guerra consigo 
mesmas. Seminal. 

MS 

Muslimgau 

cc VoteHezbolah"CD 
"Hamas Arc" CDEP (ambos 
Staalplaat - 1993) 

Com urn catalogo de edi^oes cada vez mais 
vasto, os Muslimgauze (alias Bryn Jones) 
poderiam dar a entender que estavam nisto 
de editar discos por puro negocio, mas 
devido ao conteudo cada vez mais 
interessante de cada nova obra, somos 
levados a aceitar o facto de este projecto 
estar a utilizar a musica como meio de 
comunicacao e nao como um metodo de 
fazer dinheiro. 

"Vote Hezbolah" e o album seguinte a 
"Z'ulm", e a marcar a reentrada de Bryn 
Jones para a Staalplaat (depois de "Iran", os 
Muslimgauze haviam editado os seus outros 
CD's na Extreme) . E tambem um novo passo 
em relacao a "Z'ulm", com um som mais 
natural e menos electronico, humanizando a 
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musica c ligando-a mais a cterna admira^ao 
de Bryn - a OLP c todos os povos arabes 
oprimidos dirccta ou indirectamente pclos 
israelitas. 

Foi como reaccao ao piano de paz 
estabelecido entre Israel e a OLP que este 
projecto decidiu tambem editar o CDEP 
(de ca. 40 minutos de duracao) "Hamas 
Arc" - tendo ja em agenda para o final deste 
ano um novo album denominado "Betrayal" 
- do qual extraimos o seguinte texto: 
Estar negativo e facil, um pensamento 
positivo ajuda, mas enquanto Jerusalem nao 
for a capital de um estado Palestiniano 
unico e os ocupantes sionistas nao estiverem 
todos fora do "mapa" da Pales tina, qualquer 
acordo de paz falhara. Yasser Arafat esta a 
tcntar melhorar a vida do seu povo, tal 
como o Hamas . Yasser Arafat pode estar 
presente nas conversacpes, mas o Hamas 
sofre retaliates devido a sua presenca 
agressiva em terras sionistas (mas dentro da 
Palcstina) . O papel da America no apoio 
dado ao regime vilao de Israel nunca sera 

esquecido. 

Politicamcnte, ambos os discos sao 

extremamente fortes, levando-nos mesmo a 

questionar todo o processo de paz existente. 

Em questoes sonoras, c afinal e para isso 

que aqui estamos, mostram facetas dos 

Muslimgauze que nunca haviamos 

testemunhado, e com criatividade intensa 

sem nunca chegar ao monotono - o que 

succdeu muito facilmente em outros albuns 

do projecto. 

E provavelmente esta fase rica em 

acontecimentos no seio da OLP que levou 
Bryn Jones a editar alguns dos seus 
melhorcs trabalhos ate a data. Uma vez as 
coisas encaminhadas para a verdadeira paz - 
e um territorio a serio - para o povo 
palestiniano, podemos de certeza csperar 
ainda melhores obras dos Muslimgauze. 
Uma delas vem ai ja a caminho, e chama-se 
"Betrayal". Por enquanto, deliciem-se com 

estas duas. 

FS 

Muxsikas -"The Lost Jewish Music 









of Transylvania" CD (Hannibal - 
1993) 

Ha dois factores distintos que fazem deste 
novo disco dos hungaros Muzsikas um 
objecto precioso: por um lado o caracter 
etnologico de que o disco se reveste e por 
outro, a excelente qualidade do mesmo. 
Quanto a este segundo aspecto, nao ha 
qualquer surpresa. Ao fim de quatro discos, 
mesmo ja sem contar com a estrela da 
companhia Marta Sebestyen, (ou ate talvez 
por isso...) que enveredou por uma carreira 
singular e cujo primeiro esforcp e o curioso 
"Apocrypha", e que aqui canta apenas como 
convidada, os Muzsikas afirmam-se como 
um dos mais solidos grupos da nova cena 
folk europeia e em particular, tornaram-se 
os grandes embaixadores da riquissima 

musica popular hungara, pais que cruza 

influ^ncias etnicas e musicais extremamente 

diversificadas. 

Mas, o maior interesse deste disco reside na 

recuperacao da velha musica popular de 

origem judaica que se pensava estar 
completamente perdida, visto nao existirem 
quaisquer grava^oes da mesma. Apos um 
laboroso trabalho de reconstituicao dirigido 




f>or Zolthas Simon foi possivel ouvir de novo 
as velhas "csardas", belissimas pe^as 
instrumentais hiingaras, quase sempre 
serenamente tristes e belas, interpoladas com 
algumas cancoes igualmente belas cantadas 
pela excelente voz de por Marta Sebestyen. 
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Desta vez, os Muszikas, abandonaram o 
suave cxpcrimcntalismo instrumental que 
caracterizava os seus discos anteriores, 
procurando reproduzir os velhos temas 
perdidos, da forma mais fiel possivel, 
funcionando quase como urn quarteto de 
cordas, com destaque natural para o violino, 
apoiados aqui e ali por musicos ciganos com 
os seus instrumentos proprios como a 
"zongura"e o "dmbalon". 
Num percurso ate agora absolutamente 
impoluto, o grupo, tdm nesta "musica 
perdida dos Judeus da Transilvania ,, , mais 
uma obra de elevado f61ego. A adquirir scm 
reservas, para colocar exactamente ao lado 
dos Mosaic - tc Yiddish & Judeo - Spanish 
Songs", dois excelentes exemplos da 
criatividade artistica do povo judeu. 

JS 
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estamos 



I 



confuso. Melhor suposicao: o interior da 
mente de alguem. Como tal, instala-se uma 
< 66 guerra permanente. A luta pcla 
D Discos compreensao. Os impulsos recebidos do 

exterior sao distorcidos, pouco claros. 
Visivelmente, ha mais preocupacao pelo 
interior. Nele as coisas realmente 
acontecem. Desconhecem-se pormenores. 
Excitacao como se vt pouco. Aumenta logo 
que se verifica o quanto e discreta. Sofrem- 
se mutacoes como mutacoes sofre a imagem 
circular em nove "fotolitos" que adornam as 
capas. Nao se voltara a aceitar facilmente 
urn CD que nos deixe imutados. 

JAM 

Naked Apes - "Back To Civiliza- 
tion" CD {Antler Subway - 1993) 

De 100 a 198 BPM's, o CD revela urn 
projecto recheado de boas ideias e que pelo 
menos se preocupa em inovar no quase 
esteril campo electro-industrial. 
Vocalizacoes que escapam ao estereotipo 
dominante, guitarras sem pretensoes 



mc talk as, urn certo grau de complexidade 

bem-vindo, batida entusiastica em "Charlie 

Don't Surf', batida nada menos que 

antropofaga em tc Back To Civilization 

(alternative take)" (urn monstro de ritmo!). 

Escusada, por outro lado, a colagem aos 

D AF em <c Leave Me Alone", bem como 

outros vicios menores mais desculpaveis. 

Prossigam. 

JAM 









Negativland - Tree" CD 
(Seeland - 1993) 



Nada de exageros - o disco c de facto bom 
no que se refere a manipulacao de ideias, 

textos e sonoridades, mas quando 
comparado com "Escape From Noise", nao 
ha saida possivel. O beco em que 
(felizmente) se enfiaram ha alguns anos nao 
tern dado os seus frutos apctedveis . 
Se "Helter Stupid" c "U2", dois dos 
trabalhos anteriorcs, preteriam a 
criatividade (que, entendamos, nao lhes 
falta) a polemica, desde ja nao se pode aqui 
dizer o mesmo. Aqui, abandonaram os 
recursos as historias suspeitas (como aquela 
da criancinha que, a sanguc frio, assassinava 
outra por influencia da musica dos 
Negativland - urn conto que mais tarde foi 
cxplorado nas paginas centrais do "Crime" ) 
bem como a implicancia com Bono e os 
direitos de autor, e preferiram abordar 
factos mais caracteristicos e verossimeis da 
sociedadc decadente (>?) americana. 
A liberdade das interprctacoes, a 
versatilidade com que encaixaram palavras e 
samplers, e os processos de que se muniram, 
dentro das novas tecnologias, para criar algo 
de novo, tornam-no num disco que merece 
a devida atencao, mas pouco mais que isso. 
Repito, nada de exageros ou adulacoes 
prim arias, os Negativland sao de facto 
excelentes, mas a sua obra-prima continua a 

ser "Escape From Noise". Tudo dito. 

PS 

New Mind - "Fractured" CD 
(Machinery - 1993) 



Techno-indus trial de linha dura, nada 
acrescenta a nao ser a quebra na monotonia 
do catalogo Machinery (a par com os 
Swamp Terrorists). Ambientes nebulosos 
bem construidos, alguns ritmos poderosos, 
agressividade louvavel, pouca inovacao mas 
consistente sonoridade a valer-lhes interesse 
quando seria legftimo esperar indiferenca. 
'The Fly", de David Cronemberg, a cabeca 
das samples . "Hardware" e "Hellraiser" por 
ali. 

JAM 

Nouvel les Lectures Cosmopo- 
lites/ Leitmotiv "Angels of 
Oikema/Drame Cerebral" CD 
(Karismatic - 1993) 

Os discos seguintes as obras primas sao 
sempre ossos duros de roer. Normalmente 
cria-se uma grande expectativa no publico 
extremamente elevado, a qual e muito dificil 
de responder. Os exemplos sao tab 
numerosos que me escuso de os citar aqui e 
acabam por ter urn efeito perverso: os seus 
autores tcrminam invariavelmente a 
invectivar, a desvalorizar ou a amaldicoar o 
referido disco, submersos na frustracao da 
sua capacidade criativa ser incapaz de se 
elevar ate aos pincaros anteriores. 
O anterior disco dos Nouvelles Lectures 
Cosmopolites, "Allegro Vivace", e uma 
indesmentivel obra-prima dos anos 90, e o 
succsso da sua difusao em Portugal atesta-o 
claramente. Nao desarmando, Julien Ash e 
os seus pares procuraram, e em boa medida 
conseguiram, trocar as voltas face aos que 
esperavam uma mera sucessao do album 
anterior. "Angels of Oikema" e ainda 
claramente urn disco dos NLC, mas nao 
remete de forma directa para o universo 
fascinante de "Allegro Vivace". O segredo 
da distanciacao esta na utiliza^ao da cantora 
de opera Olga Limovets, primeiro premio de 
canto do conservatorio Nacional Superior 
Rimski-Korsakov de Sao Petersburgo, e 
actual corista da opera de Nancy, cidade 
onde residem os membros do grupo. A voz 
profunda e potente de Limovets conjuga-se 
na perfeicao com o estilo, ja ele mesclado de 



classicismo e contemporaneidade, dos 
Nouvelles Lectures Cosmopolites. O 
resultado e um cruzamento fascinante de 
influencias diversas que, naturalmente, 
desagradara aos puristas, mas que fara as 
delicias de todos os ouvidos 
despreconceituados . 
A primeira parte do disco, "Drame 
Cerebral", e da autoria de Frederic Truong, 
membro dos NLC - e que anteriormente ja 
tinha assinado o LP "Reves", de 1992 - aqui 
surgido sob o pseudonimo Leitmotiv. 
Embora interessante e de bom gosto, a 
musica ali contemplada surge um pouco 
como a face mais previsivel do grupo de que 
faz parte, oscilando por vezes ate as 
vizinhan9as de Pascal Comelade, sem no 
entanto se aproximar do fino sentido de 
humor deste, ou sem atingir o sentido 
dramatico dos NLC ou da obra singular de 
Julien Ash. Nao e por acaso que os dois 
melhores temas sao exactamente aqueles em 
que Truong se socorre da colaboracao 
alheia: Olga Limovets que canta em 
"Ritournelle" e Daniel Ash (nada a ver com 
o ex-Bauhaus) co-compositor em "Virtuose 
Des Obsessions Virtuelles" 
Mais por "Angels of Oikema" do que por 
"Drame Cerebral", este conjunto nao pode 
passar ao lado dos melomanos mais 
exigentes. 

JS 



Off Cabbages And Kings - 

"Hunter's Moon" CD (Les Disques Du 
SoleilEtDeUAcier- 1993) 

Para quern nunca tenha ouvido falar dos Of 
Cabbages And Kings, diga-se que este 

ensemble nova-iorquino e liderado por Al 
Kizys, baixista que durante muito tempo fez 
parte dos Swans e que foi mais tarde 
convidado por Jim "Foetus" Thrilwell para o 
acompanhar nas suas raras actuacoes ao 
vivo. Ao lado de Kizys estao Carolyn Master 
e Diane Wlezien, outros dois mafiosos 
locais . O primeiro tema de "Hunter's 
Moon", terceiro album do grupo, da o 
mote: Thirlwell encarrega-se das 
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vocalizacoes , com urn fundo musical de 
peso, imprimindo urn ritmo c urn ambicntc 
proprios de urn cabaret de ma fama 
devassado e contaminado por b£bedos mal- 
cheirosos e ja em estado de degenerescencia. 
La mais para a frente, encontramos urn 
outro ex-Swans (e actual Prong), Ted 
Parsons de seu nome, que se ocupa da 
bateria em "The Hunter". Rock com R 
grande, capaz de surpreender e entusiasmar, 
algures entre Gene Loves Jezebel, Swans e 
Killing Joke, para os mais necessitados de 
referdncias . 

MS 

Paul Sell iitze - "The Rapture of 
Metals" CD (SDV- 1993) 

De Schiitze ja falamos abundantemente no 
numero anterior do "Monitor", num artigo/ 
entrevista realizado por Pedro Santos. 'The 
Rapture of Metals" o seu ultimo disco 
disponivel ate a data, pretende-se uma 
continuacao de "New Maps of Hell" editado 
na etiqueta australiana Extreme, que no 
entanto nao esteve pelos ajustes e obrigou o 
musico a procurar nova casa editora, 
recaindo a sua op9ao na germanica SDV. 
Estas atribula^oes que obrigaram o 
compositor a reformular todo o conceito do 
disco, nem por isso lhe retiraram o inegavel 
merito que possui. 
Um dos aspectos mais atraentes da 
progressao discografica de Schiitze e a sua 
imprevisibilidade . Aproximando-se das areas 
mais ambientais de compositores por si so 
tao apreciados como Jon Hassel 
("Regard :Music by Film"), flirtando com o 
jazz e o psicadelismo ("New Maps of Hell") 
ou envolvendo-se no experimentalismo mais 
radical e epico ("Deus Ex-Machina"), 
Schiitze parece trabalhar ao sabor das suas 
irtfluencias do momento, das suas pesquisas 
pessoais e da possibilidade de desbravar 
novos caminhos. E assim que 'The Rap- 
ture..." se afasta sobremaneira dos discos 
atras citados, embrenhando-se 
particularmente na busca de texturas 
ritmicas e teias percussivas, num disco que, 
mais do que nunca, prima por ser discrete 



Recorrendo a tecnicas que Brian Eno nao 
teria desdenhado 10 anos antes (cf. On 
Land, 1982), o autor esta agora mais 
proximo do silencio do que nunca, 
recorrendo a manipulacao subtil de massas 
sonoras entrecortadas pelas percussoes 
obsessivas e dominadoras. Afinal, como o 
proprio musico afirma: "sou um razoavel 
percussionista (...) mas a maior parte do que 
faco devo-o a tecnologia que uso." A nao 
perder. 



nao dispensam o seu cafe. 



PIA 



JS 



Penguin Cafe Orchestra - 

"Union Cafe" CD (Zopf- 1993) 






Um regresso que se sauda a area da musica 
que interessa reter e o dos Penguin Cafe 

Orchestra. A sua ultima investida certeira 



tinha acontecido ja ha meia duzia de anos 
com "Signs Of Life", pois em 1988 o disco 
ao vivo "When In Rome" ficara-se pela 
redundincia, enquanto "Still Life' At The 
Penguin Cafe" (de 1990 e onde figuravam 

quatro pe$as do "penguin-mor" Simon Jeffes 
para a BBC Concert Orchestra, sob a 
direccao de Barry Wordsworth) era, no 
minimo, um passo na via da 
descaracterizac.ao . 

"Union Cafe" vem rep6r tudo nos seus 
devidos lugares. Esta de volta aquele 
minimalismo, pueril e intimo, que, sem 
ponta de pretensiosismo, evita cair em 
lugares comuns, atmgindo uma simplicidade 
tao enternecedora, quao dificil de alcancar. 
"Union Cafe" soa-me mais lirico e maduro, 
mas as diferencas para os seus ilustres 
antecessores (e aqui refiro-me a "Music 
From The Penguin Cafe" de 1976, 'Tenguin 
Cafe Orchestra" de 1982, "Broadcasting 
From Home" de 1984 e o ja citado "Signs 
Of Life" de 1986) nao sao substanciais, nem 
de modo a criar uma sensacao de 
descontinuidade. 

Neste disco, onde uma pl£iade de musicos 
de excepcao e nomes conhecidos acolita 
Jeffes, destaco, e apenas por uma mera 
questao de deferdncia, a elegia a John Cage, 
intitulada com propriedade "Cage Dead". 
Um disco para todos os que diariamente 



Peter Garland - "Border Music" 

CD (Nansequitur - 1993) 

Este registo tern a parricularidade de ser o 
primeiro que me chega as maos, nao sendo 
no entanto o primeiro trabalho deste 
senhor, iniciado nas lides minimalistas ainda 
bastante jovem. "Border Music" reflecte, nao 
so, um pcrcurso evolutivo de dezoito anos 
(desde 72 a 90), como tambem o 
aprofundar do gosto e a abordagem ao 
folclore, sendo este o aspecto mais 
surpreendente desta viagem ao longo da 
fronteira que aqui funciona como o espacp 
de confluencia ou de encruzilhada de 
culturas que acabam por ser assimiladas e, 
por sua vez, sofrem um processo de 
depuraclo, submetendo-se a uma estrutura, 
a um pr^-texto. O resultado e positivo. 
Varios locais sao visitados e a memoria 
reteve essas impressoes captadas com uma 
maior ou menor nitidez. O exotismo dos 
lugares e patente nos sons aqui 
aprescntados pelos dois "ensembles" que por 
sua vez denotam a maturacao de conceitos e 
abordagens : o UNM Percussion Ensemble, 
mais academico e escolastico, onde o rigor 
so e superado pela propria tensao criada 
atraves da combina^ao e sobreposicao dos 
sons graves provenientes das percussoes e os 
sons agudos dos pianos; e The Peter 
Garland Ensemble, mais flexivel e 
harmonioso, livre da escolastica, mas pleno 
de rigor que se dilui nas proprias melodias, 
sendo ao mesmo tempo um grupo que 
estara mais de acordo com as novas 
concepcoes de Garland onde se misturam 
outras formas de arte, tais como a literatura, 
a danca c o visual. Nao e de estranhar a 
relacao com a danca, a ultima peca e o 
exemplo flagrante atraves dessa ligacao ao 
etnico, neste caso aos indios Yaqui. Alias 
todo o disco exala essa componente etnica, 
tanto nas pe$as para percussao como as 
executadas pelo PG Ensemble. 
Quanto a concepcao grafica, este disco 
merece nota alta, vis to ir ao encontro 
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daquilo que o publico gcralmcntc gosta: 
estar informado. No folhcto incluso, nada 
foi csquccido. Datas das pecas, nomes dos 
intcrvcnicntcs , instrumcntos utilizados... A 
capa apesar dc denotar alguma simplicidadc 
e dc muito bom gosto pois nao foge ao 
conteudo, rcvclando uma qualidadc acima 
da media. 

"Border Music" e dos tais discos que quanto 
mais se ouve, mais se gosta. 

LA 

Pet Shop Boys - "Very 55 CD 
(Parlophone - 1993) 

A capa e laranja e parece uma peca Lego. A 
melhor maneira de conceber os Pet Shop 
Boys e comecar por pretender adaptar essa 
peca a urn puzzle qualquer - provavelmente 
a nossa perspectiva da pop - e so depois 
admitir a carga humoristica que gere a 
banda - o ser-se "deadpan", como eles 

gostam de utilizar. Sem uma gargalhada nao 
ha pop que se aguente. Ou se suporte, 
sequer. 

tc Very" e uma obra-prima de genero, porque 
e o genero sem querer ser qualquer outra 
coisa: o exemplo mais palpavel desse facto 
paira na letra simples, concreta e demolidora 
do estado actual da arte teatral em "The 
Theatre". Chris Lowe e Neil Tennant sao os 
vaiidevillians pop do nosso tempo. Mas so 
do nosso. 

MCS 

Pigffaco - "Fook" CD (Devotion - 
1992) 

A variacao sobre o tema basico do rock 

conhece em "Fook" mais umasubversao 

genial. O colectivo, que integra Paul Raven 

(Killing Joke), Ogre (Skinny Puppy), Chris 

Connelly (Ministry, RevCo), Martin Atkins 

(ex-PIL) e mais catorze personalidades, pisa 

preconceitos e cola-se a uma formula 

desprovida de formulas. Pura imaginacao a 

trabalhar. No caso dos Pigface, criatividade 
nata. "Genial". 

JAM 



Pulp - "Intro 55 CD (Island - 1993) 

Nao e o disco que se aguarda, e apenas uma 
manobra de distracao - e uma "diversion" 
que nos entretem enquanto os Pulp lacram 
a assinatura do contrato com a Island e 
afinam as guitarras e orgao "very seventies" 
para que 94 possa ser ainda melhor (pelo 
menos para a revitalizacao do conceito) . 
Alias, para sermos assim urn pouco crus e 
brutos, tc Intro" e para aqueles que pensam 
que "Babies" foi o primeiro single dos Pulp 
(na verdade, foi e o primeiro single dos 
Pulp que a humanidade escutou). 
<£ Intro" reune os tr&s singles que fizeram a 
popularidade do grupo - "Babies", "O.U." e 
"Razzmatazz" - mais os respectivos lados-B 
que mais nao sao que umas pequenas auto- 
indulgencias mmimo-experimentais. Tern 
piada que os temas da patologia dc Jarvis 
Cocker - quern me dera ter sido o seu 
psiquiatra - continuem incessantemente a 
providenciar letras desmascaradas sobre 
sexualidade, androginia (oh, nao) e ruas de 
Sheffield: a narrativa e tao magnetica que o 
grupo aconselha a sua leitura cm separadd 
da mclodia. 






MCS 






Raison D'Etre -"Prospectus I 55 CD 
(Cold Meat Industry - 1993) 






Associada a uma imagem devastadora, 
industrial e pesada, iconograficamente nao 
muito longe do heavy metal, a Cold Meat 
Industry nunca despertou particularmente 
as minhas simpatias . Mas ha pouco mais de 
urn ano e meio, mao amiga fez-me ouvir o 
excelente 'This Crying Age" dos Morthond, 
que nada tinha a ver com a coerencia 
estetica da editora sueca, e desde ai fiquei 
na expectativa de novas edicoes que 
pudessem prever uma alteracao de rumo. 
A conflrmacao de que as coisas nao sao em 
absoluto o que eram dantes surgiu ja em 
93 . E digo, em absoluto, porque o novo Cd 
dos In Slaughter Natives, "Sacrosancts 
Bleed", e um exemplo acabado do som Cold 
Meat Industry. O mesmo ja nao se passa 



com "Prospectus I" dos Raison D'fetre, 
grupo que desconhecia inteiramente e que 
se revelou uma das mais gratificantes 

surpresas do corrente ano, que nao tern sido 
particularmente prodigo em alegrias. 
"Prospectus I" e uma feliz confluencia de 
tr£s das mais persistentes e interessantes 
influencias da segunda metade da decada de 
80 : o espirito neo-classico aliado as 
percussoes marciais intensas e subtis dos In 
The Nursery dos bons tempos 
("Stormhorse"e tc Koda"); a singeleza 
austera e sepulcral dos Dead Can Dance; e 
o ambientalismo fugidio, multipolar e 
sussurrante dos Delerium. Deste conjunto 
resulta um disco magnifico, sobretudo pelas 
sugestoes que vai impressivamente deixando 
apos succssivas audicoes. Primeiro somos 
conquistados pelo experimentalismo 
delicado de "Mesmerized in Sorrow", sepois 
pelas vozes dispersas enquadradas em 
samplers discretos do tema final "Penum- 
bra", c acabamos rendidos ao conjunto de 
novc temas, relativamente dispares entre si, 
mas todos eles reunidos num mesmo 
diapasao de bom gosto. 
Nao 6 um disco profundamente inovador, 
nao desbrava caminhos novos. Mas os 
caminhos que pisa sao trilhados de forma 
tao serena, segura e eficiente que nao hesito 
em colocar cste "Prospectus I" entre os 
melhores discos do corrente ano. 

JS 

(NR. Apesar de jd ter surgido uma critka 

sobre cste trabalho na Monitor #i nao 
pudemos deixar de publicar nova abordagem 
dada a importdncia do disco, ate 1 porque deste 
modo possibilita-se uma andlise segundo pontos 
de vista diferentes) 



Raksha Mancham - "Chos 
Khor 55 CD (Musica Maxima 
Magnetica - 1993) 

A arte budista e a cultura tibetana sao 
unicas na historia do Mundo. Da invasa 
chincsa do Tibet em 1950 e da revolucs 
cultural chinesa de 1966-76 resultaram 
erandes massacres, e uma deliberada e 



massiva destruicao de Mosteiros e da cultura 
tibetana. 

O Tibet e apenas um caso entre muitos 
outros. Ao longo da historia da humanidade 
o terror e o horror ficaram na memoria dos 
povos, os genocidios atravessaram a face e a 
historia da Terra. E a natureza do Homem. 
O disco e um acumulado de conhecimento 
ao longo de geracoes em plena harmonia 
com a natureza, e o equilibrio da alma com 
os espiritos de natureza. No fundo, um 
chamamento ao homem moderno. Existc 
uma cons tan te procura interior de imagens e 
cenarios. 

A musica baseia-se numa visao de morte, 
amor, sofrimento, harmonia e eternidade. A 
sua estrutura musical e tribal, o ritmo 
primitivo, sendo simultaneamente belo e 
brutal. Este disco e resultado de uma notavel 
pesquisa instrumental e sonora feita pelos 
RM em varias partes do Globo, e, na sua 
elaboracao apenas utilizar am instrumentos 
tradicionais. Sem duvida o seu melhor 
trabalho ate a data. 

MM 

Royal Family & Tho Poor - The 

Savage Garden" 2xK7 Box Set (Sub 

Ana- 1993) 

A Sub Arta, e uma nova editora portuguesa, 
e que o este titulo inicia da melhor maneira 
o seu trajecto de edicoes. Quern conhece o 
trabalho dos Royal Family conhece o 
enorme fascinio de Mike Keane (neste 
momento o unico membro deste projecto 
britinico) por Aleister Crowley. "The 
Savage..." e precisamente uma homenagem 
ao grande mago ingl£s e a toda a sua obra. 
Numa edi^ao limitada e de luxo (202 
exemplares numerados, incluindo duas 
cassetes, um booklet A5 com poemas, fotos, 
grafismos e textos sobre magia numa caixa 
de cartao preto), Keane conseguiu, melhor 
maneira, ultrapassar o primeiro passo de um 
projecto que promete para breve a edicao de 
um livro. Na primeira cassete, podemos 
encontrar poemas de Crowley musicados por 
Keane, numa demonstracao mistica e de 
beleza ambiental, principalmente no tema 






71 

Disco 






I 



E 



72 

Discos 



"Therion", onde ouve o proprio Crowley a 
declamar urn pocma. Na segunda, a musica 
e os pocmas dos Royal Family. Pecas 
ritmadas e ambientais, tcndo como 
denominador comum os topicos de que o 
musico mais gosta de falar. 
Obra fundamental na discografia de 
qualquer apaixonado pela musica de 
vanguarda e/ou pela obra de Crowley, 'The 

Savage Garden" e, sem duvida, uma das 
melhores edicoes de 1993. 

HM 

Schloss Tegal - "The Grand 
GuinoPCD (Artware- 1993) 

O horror nu ! ! ! 

Sadismo, violacao de animais, crimes sexuais, 

mutilacao de corpos, flagelacao, fanatismo 

religioso, canibalismo... a odisseia de serial 

killers - a It took me 9 days to eat her entire 

body 3 *. 

Num mundo em que o radicalismo comeca a 

ser corrente de opiniao, eis que surge o 

homem a conhecer a sua verdadeira essentia, 
o animal experimental. O disco retrata o 
homem como sendo a apologia da besta, a 
besta que devora bestas. Os estados, as leis, 
os costumes materialistas contemplam a 
obra. Depois da criacao de urn Deus falso e 
de uma moral hipocrita forma-se o jardim 
zoologico onde vivemos . 
'The Grand Guignol" e urn documento 
ruidoso, ao nivel instrumental dos Sigillum 
S, de analise dificil, cheio de relatos, 
gemidos e gritos . Sendo urn produto 
manufacturado e o resultado de espiritos 
insensiveis a complexidade das nossas 
relacoes tanto com os mortos como com os 
vivos, em toda a sua multiplicidade 
inumeravel, uma profanacao a nossa 
dignidade . Mas nele nada ha de 
sobrenatural, nada que trans borde dos 
limites finais deste mundo, mundo que, para 
toda a consciencia, encerra dentro de si 
proprio suficiente enigma e pavor. 
Excepcional disco a descobrir... 

MM 



Colossus" CD 



1993) 



Decorre num espaco enorme, aberto, vazio 
do que nao seja ceu, sol e terra. Ha urn 
caminhar sempre lento dos instrumentos, 
liderados por urn baixo carismatico em 
dialogocom apercussao. "Colossus"/Scorn 
afirma urn som coeso independente de 
estilos, paralelo a urn certo espirito que move 
os God e Godflesh. Um tipo de som que 
deixa espaco para os pensamentos 
vaguearem, ao mesmo tempo que os prende 
ao solo. Nada de mal nisso, quando o solo e 
fertil. E este e. "Colossus" veio para ficar. 

JAM 

Sleeping Degs Wake - "Sugar 

Kisses 55 CD (Hyperium -1993) 

Outra coisa nao podia eu esperar de uma 
banda que ja me tinha deixado estupefacto 
pela altura do seu primeiro regis to. De facto, 
e apesar de um intcrrupcao forcada de' 
algunsanos, e da mudanca de "armas e 
bagagens" da britanica One Litde Indian 
para a continental germanica Hyperium, este 
novo longa duracao (penso que o quarto ?) 
apresenta determinadas facetas que o tornam 
numa obra no rninimo fabulosa. A mais 






notoria tera sido o modo como conseguiram, 
mantendo alguma da forca caracteristica da 
sua discografia anterior, introduzir - ou 
melhor valorizar - as vocalizacoes femininas . 
Area, Eden ou Bel Canto poderao servir de 
referenda para as melodias vocais que 
presentemente a banda resolveu explorar. 
Em relacao aos temas incluidos, tendo em 
conta que oicp de momento um CD-promo 
ainda sem qualquer inscricao informariva, 
posso acrescentar estarmos perante uma 
sequencia perfeitamente elaborada. Nao 
existindo nem altos nem baixos, ha contudo 
dois temas que gostaria de realgar: o trecho 
de abertura, ja surgido em single, intitulado 
cc Walk On" onde as percussoes e a 
instrumentacao sugerem um rock mais 
"heavy", e a faixa seguinte, que se nao 
soubesse quern assinava diria tratar-se de 
uma nova cancao daquele soberbo projecto 



( de Alison Statton da Rough Trade dos 80) 

conhecido por Young Marble Giants. 

Resumindo, um trabalho que se encaixa no 

top de qualquer arquivo pop . Assim, ainda 

vale a pena sacrificar os nossos timpanos . 

PS 



que existia a sua volta 



FS 






Spell -"Seasons In The Sun" CD 
{Mute - 1993) 

Foi uma grande surpresa, e de que muito 
boa gente nem sequer se apercebeu. Estes 
Spell sao, nem mais nem menos do que 
Rose McDowall e Boyd Rice! 
Depois de varios rumores de um novo album 
na NER, eis que Boyd Rice regressa num 
inesperado disfarce . Ao contrario do que 
poderiamos pensar, os Spell nao fazem 
temas parecidos com os dos NON, nem com 
os aqueles realizados em "Music, Martinis 
and Misanthropy", mas sim um disco de 
versoes. E que versoes. 
Rondando os meandros do folk, e mesmo o 
country, Rose e Boyd gravaram em "Seasons 
in The Sun" algumas das melhores e mais 
agradavcis versoes de temas famosos que 
alguma vez tivemos oportunidade de 
escutar. Com a grave e melancolica voz de 
Boyd contrastando com a angelical voz de 
Rose, este disco e um verdadeiro album de 
recorda^oes, com cancoes de embalar e 
potenciais 'hits'. Senao veja-se o famoso 
tcma titulo, onde o duo mostra o que de 
melhor consegue fazer - fazendo mesmo 
inveja a farsa de Frank Sinatra em "Duets" - 
nas vocalizacoes. Destaque tambem para o 
tema "Down From Dover", versao de um 
original de Dolly Parton (!), ou ainda 
"Rosemary's Baby (Lullaby Part 1 )", a fechar 
o album da melhor forma. Sempre presente 
tambem a guitarra acustica, dando um 
aspecto ainda mais tradicional e ao mesmo 
tempo ambiguo a todo o disco. 
E sem duvida um disco marcante, talvez 
para uns pela desercao de Boyd Rice do 
noise underground, e para outros pela 
grande originalidade. De qualquer dos 
modos, nao podemos deixar de elogiar o 
duo pela sua coragem em gravar um disco 
que podera vir a deitar por terra a aureola 



S.P.O.CK - "Five Year Mission 55 

CD (Energy- 1993) 

Duo sueco de tripulantes da Enterprise. A 
imagem da capa captura-os a teleportarem- 
se devidamente uniformizados . Pop 
electronico ultra-naif, interessado em 
contar-nos aventuras cosmicas sempre bem- 
dispostas. Nos e que nao es tamos 
interessados em ouvi-las. 



JAM 



Steinsky & Mass Media - "It's 
Up To You 55 CDsingle 
(DOVentertainment - 1993) 

"Peace - it's up to you" e o slogan principal 
do novo trabalho do projecto americano 
Steinsky & Mass Media, que vive nao so de 
dezenas de cita^oes corn origens tab diversas 
quanto politicamente apelativas (e activas?) 

como tambem, e principalmente, de uma 
tecnica de manipulacao de excelente recorte 
criativo. O ritmo foi compos to a pensar nas 
pistas de dan^a, fazendo sobressair uma 
consideravel colec^ao de samples, 
exemplarmente sequenciadas e das tr£s 
versoes ('The War Mix", 'The Television 
Mix" e 'Instrumental") , a primeira e aquela 
que consegue um maior efeito no ouvinte, 
devido a uma mistura mais cheia, mais 
agressiva, mais pessoal e, logo, mais 
inovadora. James Brown aparece de vez em 
quando mas muito bem disfarcado, o que e 
mais um ponto positivo a favor de Steve 
Stein, o senhor Steinskv. Atencao pois aos 



proximos 



MS 



Steroid Maximum - 

"GondwanalancT 5 CD (Big Cat - 
1992) 

Foetus e Deus? Que estupidez. Sei la. 
Contudo, ele (Ele?) aparece nas formas que 
auer. Steroid Maximus nao e apenas mais 
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uma, e urn estimulante veloz, capaz por si sc 
de catapultar a mentc para urn nivel dc 
excitacao ultra-frenetico. Tomar contacto 
com uma imaginacao dc tal modo grandiose 
e experimentar uma revelacao dc uma 
especie bcnefica: aquela que nos submctc. 
Alguem possuidor de urn tao intenso grau 
de criatividade so nos pode ser superior. 
Optimo, alguem tern de liderar. Nao 
queremos so sexo, mas se no-lo derem que 
d£em a serio (excerto de "Crawling 
Goliath"). (Ja) nao precisamos de coisas 
tepidas, deem-nos coisas pontiagudas para 
tentarmos agarrar. "Destino Matar"e o 
choro de urn assassino que sofre porque nao 
consegue deixar de matar (interpretacao * 
livre, logico); "I Will Love You Always": urn 
velhote com o coracao em fogo; "Volgarity" 
nao comento. 

Nao e urn disco violento. Raramente se 
assemelha a Foetus. E extremamente 
inventivo, no modo de abusar da sonoridade 
de uma 'big band' (utilizando Metais a 
jorros) como no modo de conceber as 
quatro partes de uma sinfonia (urn filme 
incrivel) . 

Foetus sofre de uma overdose criativa. Toda 
a gente o quis (Cult, Daniel Ash, Front 242, 
Prong, Nine Inch Nails, Virgin Prunes, 
Coil, Neubauten, Nurse With Wound, etc.) 
Quanto ao res to, nao fica bem adjectivar 
"Gondwanaland". 

JAM 



Sumbur - "Sumbur" CD {Organic - 
1993) 

De origem holandesa os Sumbur sao 
conhecidos como sendo urn dos grupos mais 
convincentes na cena da musica improvisada 
Europeia. Contudo, para nosso espanto, a 
edicao remete-se a uma etiqueta francesa 
(nao e so ca que os santos da casa nao fazem 
milagres!), que define os 12 temas incluidos 
como "a classical rock-jazz-blues line-up". 
Em relacao ao nome adoptado para o 
projecto, adiante-se ser de origem russa cujo 
um dos multiplos significados podera ser 
associado a absurdo. 
Como tema aconselhado fica 



"Gloombutcher", faixa que deve ser ouvida 
com o volume bem alto e na qual se sentem 
algumas das boas referencias de Elliott 
Sharp. 



PS 



Ticket to Wonderland 

"Witchflowers" CD (Energy- 1993) 

"Memory Burn", logo no inicio, passa a 
cons tar na lista do melhor techno pop 
proveniente da Suecia (papel importante : a 
excelente vocalizacao). Infelizmcnte, pouca 
sequencia nos restantes temas, apesar da 
visibilidade de certas boas ideias. Lamechice 
nula, um grau de malicia, pouca suavidade e 
a adopcao de varios tratamentos vocais 
apontam no bom caminho. Contudo, sao 
necessarios mais decibeis de imaginacao, sob 
pena do grupo nao passar de mais um entre 
uma enxurrada de promessas . 

JAM 






CD (Mack 






ery 









Melodia electronica com rasgos 
ambientaloides, suave nos timpanos mas sem 
promessa de future Pouco confiavel na sua 
eficiencia de muzak "vanguardista" 
( <£ RacUoakrivitat" dos Kraftwerk e alvo de 
tratamento a condizer) trespassada por uma 
Electronic Body Music sensaborona. 
Vocalizacoes "intensas", criando atmosfera, 
ficam meio desacompanhadas. Talvez resulte 
melhor noutros ouvidos. Uma hipotesc, pelo 
menos, merece. 

JAM 

Vampire Rodents - "Premonition 55 
CD (V.R. Productions - 1992) 

Evadidos de uma cada vez mais castrante 
cena techno-indus trial, na qual sempre 
depositaram manchas de ironia durante a sua 
ainda curta existencia, os VR's fabricam em 
"Premonition" 70 minutos de constante 
estimulacao com formas indefinidas. Existe 
algo de imperioso em todo o CD que o torna 






quase imprescindivel. A liberdade criativa e 
trans bordante e refugia-se frequentemente 
no esquisito para uma clara demarca^ao 
estilistica. Nao e elitismo, antes ousadia. Na 
verdade, quase nada ha de simples em 
"Premonition". E quase nada de banal. So o 
acto de compra. 

JAM 

Varies -"Concert Imaginaire" CD 
(INA.GRM- 1993) 

A coleccao do Groupe de Recherches 
Musicales para o Institut National de 
L'Audiovisuel francos sempre se destacou 
dos demais discos de musica electroacustica/ 
concreta. Por um lado, foi uma escola 
fundada nos anos 50 pelos mestres Pierre 
Henry e Pierre SchaefFer, onde nomes como 
Bernard Parmegiani, Michel Redolfi, Michel 
Chion ou Francois Bayle acabariam por 
tambem fazer o cstudo dos elevados 
potenciais do som - independentemente dos 
instrumentos ditos tradicionais - como 
elemento musical. Por outro, nunca outra 
coleccao teve uma politica cultural tao forte 
que anulasse por completo todo e qualquer 
compromisso comercial, resultando em 
obras "apenas" preocupadas com a arte de 
interligacao dos sons. Por outro ainda, pelas 
avancadas tecnicas de composicao. Bernard 
Parmegiani, Pierre Scheffer, Pierre Henry, 
Michel Chion, Jacques Lejcunc, Ivo Malec, 
Jean Schwarz, Christian Zanesi, Denis 
Dufour, Philippe Mion c Francois Bayle sao 
os compositores presentes em "Concert 
Imaginaire". Esta compilacao de pecas 
acusmaticas reune numa sequencia 
metamorfica em constante evolucao fantasias 
visuais para o ouvido, riquissimas de jogos 
de volumes e densidades, onde o "espacp e o 
tempo sao transformados pela luz, pelo som 
e pelo movimento", parafraseando Philippe 
Mion. a criatividade musical sem limites 
prcsente nesta amostra deixara muitos 
ouvintes surpreendidos. Eis uma boa 
oportunidade para conhecer alguma da 
melhor arte deste seculo. Um disco 
obrigatorio, pois, tanto para aqucles que se 
sentem meros curiosos como para os .. 



estudiosos e coleccionadores da arte sonora. 

MS 




Varies -"The Definitive Ambient 
Collection-Pete Namlook" CD 
(Rising High - 1993) 

Mais um disco catalogado com a etiqueta 
"Musica de Danca" mas que e tudo menos 
isso. Pete Namlook nao sei quern e, talvez 
um famoso produtor que decidiu fazer algo 
mais "a margem", mas que fez um dos 
melhores discos electronico-ambientais que 
escutei nestes ultimos temposnao tenho 
duvidas. Utilizando as varias colaboracoes 
aqui presentes - nomes de que nunca ouvi 
falar, como Sextant, Minimalistic Source, 
Crypt Corp. ou Hearts of Space - Pete 
conseguiu, num disco sem qualquer 
interrupcrcs, misturar ambientes calmos, 
muito belos c relaxantes, experiencias 'noise' 
relativamente radicais, algumas sonoridades 
providas de uma forte componente etnica 
(essencialmentc ritmica), e mesmo paisagens 
mais morbidas e tensas. com a melancolia 
como pano dc fundo. E de facto uma 
excelente edicao, e nao exactamente uma 
compilacao vulgar, pois tern Pete nos 
comandos a dirigir toda a pe^a; e mais como 
um filme, onde o realizador planeia toda a 
enccnacao, e os grupos servem apenas como 
actores. levando a nos este belissimo 
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resultado. Uma verdadcira obra-dc-arte feita 
dc encomenda nos estudios dc Namlook. 
Obrigatorio. 

FS 

Varies -"Feed Your Head 55 CD 
{Ultimate/Planet Dog - 1993) 

Numa altura cm que ninguem conscgue 
dizer cxactamcntc o que e o "ambient" - 

musica ambiental, tal como a conhecemos 
com Brian Eno e os seus sucessores?, musica 
dc transe?, musica dc danca com uma 
componcntc electronica planantc (Orb c 
todos os succssorcs)? - cada vez surgem mais 
projectos que, enquadrados pelos 'media' no 
"reino" da musica de danca, mais se 
aproximam de uma completamente nova 
sonoridade onde se fundem sons ambientais 
e ate mesmo experimentais . Terao os 
projectos de musica electronica adoptado 
uma postura mais popular chamando a sua 
musica "de danca" para assim poderem 
explorar a fundo tudo aquilo que sempre 
quiseram e assim nao serem postos de lado 

como muitos outros o foram? A resposta a 
esta "enchente"de projectos electronicos 



parece ser mesmo essa. 
Ao colocarem nas suas composicoes uma 
caixa de ritmos - em muitos casos 
enormemente dissimulada - projectos como 
Aphex Twin e Orb chegam a ser colocados 
ao lado - e em compilacoes como esta - de 
outros nomes como Brian Eno!!! Nunca nos 
passaria pela cabeca encontrar num mesmo 
disco - no caso especial deste 'Teed Your 
Head" - faixas do excelente projecto 
experimental TUU e de outros como os 
Drum Club, Astralasia, Banco de Gaia ou 
System 7. A mistura podera pareccr muito 
forcada, mas se escutarmos atentamente esta 
compilacao, nao encontraremos grandc 
diferenca entre o som de urn ou de outro 
projecto. E incrivelmente, todos eles 
gravaram aqui excelentes faixas com uma 
forte componente experimental e ritmica - 
utilizando mesmo ritmos tradicionais em vez 
dos electronicos. 

'Teed Your Head" vem mostrar a que ponto 
chegamos na nova musica. Nao existem 
fronteiras distintas entre os projectos 
electronicos. Neste panorama podemos 
encontrar os Orbital a fazer excelentes tcmas 
etnicos, William Orbit a colaborar no album 







"Us" de Peter Gabriel, os Material (com Bill 
Laswell) e os TUU numa compilacao de 
danca/'trance', os Spooky a fazerem versoes 
dos Throbbing Grisde (!), Aphex Twin a 
utilizar o 'noise' ate ao extremo, Brian Eno, 
Robert Fripp e Sun Ra num mesmo disco e 
a produzirem temas de danca, e mesmo os 
Cabaret Voltaire ou os Zoviet France (no 
seu alter-ego Horizon 222) a entrarem em 
areas outrora propriedade exclusiva dos Orb. 
E o mais atraente de tudo isto e que assim 
toda a musica enriqueceu. Deixemo-nos de 
catalogacoes, tudo e musica, a sua qualidade 

e o que interessa, e actualmente - com a 
grande ajuda dos instrumentos electronicos - 
qua.se todos podem fazer excelentes discos 
sem recorrer a grandes somas ou a grandes 
responsabilidades para com as 'majors'. O 
mais curioso de tudo isto e que as proprias 
'majors' ja se aperceberam do facto, senao 
por que razao e que os Orb - urn projecto 
relativamcnte "altcrnativo" ate agora - viu o 
seu ultimo album "Live Orb '93" editado 
numa multinacional? 

FS 






Va r ios - "Insomnia Vol. I 55 2CD 
(We Never Sleep/Staalplaat - 1993) 

Com uma embalagem de cartao de aspecto 
simples mas eficaz, esta co-producao reune 
urn bom numcro dc nomes conhecidos c 
recomendaveis . Pontos urn c dois. Sendo a 
rcedicao de uma cassete originalmente 
editada em 87 pela pcquena americana We 
Never Sleep, "Insomnia Vol.1", passados seis 
anos, revela-sc ainda surpreendente e actual 
Ponto trcs. Edicao limitada e numerada de 
1000 cxcmplares, atraira com agrado todo c 
bom coleccionador destas miisicas. Ponto 
quatro. 140 minutos, divididos por dois CE 
com uma ambiencia urbano-industrial, 
csbatida a ritmo subliminar num tempo 
arrastado e indefmido, de fundo (pouco) 
contrastado a preto e branco, a rcalidade 
mistura-se com o sonho, sem efeitos 
secundarios prejudiciais a saude. Ponto 
cinco. E injusto destacar apenas alguns 
nomes auando todos eles mereciam um 



espaco proprio, mas como a justica e ce 
principalmente, surda (e o espaco poucc 
que se sublinhem Greater Than One, 
Bourbonese Qualk, Savage Republic, T 
Haters, Architects Office, The Amnesia 
Quartet, Monochrome Bleu e Maybe 
Mental. A guerra contra o dormir conti 
Pontos seis e sete. A continuar. 



MS 



Vdrios - "Musica Esporadica 55 CD 
(NoCd- 1993) 

Gradualmente a NoCd, resultante da 
reuniao de esforcos entre a Rotor e a 
Syntorama, vai se afirmando como uma das 
mais interessantes editoras espanholas. Nas 
suas poucas edicoes ate agora, tern 
apresentado o proposito de nao se deixar 
fechar em compartimentos estanques. Deste 
modo, publicou recentemente Jorge Reyes, 
Suso Saiz e o duo basco Joan Goikoetxea/ 
Juan Mari Beltran (ja devidamente elogiado 
no anterior numero do "Monitor") cabendo 

agora a vez a rcedicao de Musica 
Esporadica, um disco de 1985 e que conta 
com a participacao de seis musicos. Deste 
naipe, os mais conhecidos sao o guitarrista 
Suso Saiz e o percussionista Glen Velez a 
que se juntam a cantora Maria Villa, o 
guitarrista e tcclista Miguel Herrero e os 
percussionistas Pedro Estevan e Layne 
Redmond. 

O resultado desta reuniao e bastante 
agradavel. Dominado pelo cruzamento 
entre as guitarras ambientais e uma 
percussao variada e por vezes exotica, o 
disco evoca de forma discreta algumas 
sonoridades que vao dos King Crimson da 
fase "Discipline" (nao e por acaso que num 
dos temas Saiz toque as chamadas 
susoTronics, evocando o velho mestre Fripp 
e as suas famosas Frippertronics), ate Steve 
Reich da fase "Music for 1 8 Musicians", no 
tema "I forgot the Shirts" dominado pela 
marimba. Sem grandes preocupacoes de se 
ater a um estilo definido, "Musica 
Esporadica" voga assim ao sabor de 
experiencias e influencias variadas, como se 
os musicos quisessem tirar todo o partido de 
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estarem a tocar uns com os outros, 
experiencia que, cm principio, scria 
irrcpen'vcl. 

Sem ser urn disco arrcbatador dc paixoes, ou 
que mereca urn destaque especial, na 
producao dos anos 90, "Musica Esporadica 
e, apesar de tudo, urn exercicio interessante 
e estimulante que agrada sem deslumbrar. 

Vdrios - "The Passing Gods" CD 
(Play Loud - 1993) 

Eis que surge mais urn projecto portugu£s a 
aventurar-se no mundo das edicoes, desta 
feita iniciada, tal como o fez a Johnny Blue, 
a Fast Forward e a Messerschmitt, por uma 
recolha de alguns dos nomes mais sonantes 
da musica de vanguarda da actualidade. 
Com o objectivo principal de penetrar no 
mercado alem fronteiras, a Play Loud tern 
contudo a necessidade de obter algum 
reconhecimento a nivel interno - nem que 
esse proposito tenha sido renegado para urn 
piano secundario, e por isso nao se limitou 
so a convidar interpretes estrangeiros, mas 
tambem a virar as suas atencoes para com o 
que se passa ao nivci interno, facto que 
numa primeira analise, salvou esta edicao de 
um fracasso eminente. 

Assim, se as participacoes de Asmus 
Tietchens, Brume, Hybryds ou Temps 
Perdu? deveriam ser o motivo principal de 
valorizacao desta recolha, nao foi isso que, 
segundo a minha opiniao, sucedeu. Dos 
doze temas incluidos em "The Passing 
Gods", aquele que de facto, vale o 
investimento neste disco, e sem duvida, o 
assinado pelos Hesskhe Yadalanah 
intitulado "Fuel to the Flame" (que ao que 
parece ja surgiu previamente numa edicao 
limitada em cassete) e que anuncia novos 
caminhos (mais identificados com o que 
presentemente Comelade pratica) na 
carreira deste original projecto. Destaque 
ainda para as participacoes dos Kapotte 
Muziek, Das Synthetische Mischgewebe, 
Pbk, S.Core, Chop Shop e Frank Dommcrt. 

PS 



"Tellus 26 - Tewel Box 55 CD 



(Tellus - 1992) 






Quarterly 



mended - 1993) 



CD (Recom 






Vdrios - "A Confederacy of Dances, 
Vol. 1" (Einstein Rec. - 1992) 

Colectineas ha que sao autenticas 
instituicoes. E o caso da «ReR Quarterly 
Selections», serie de discos concebidos como 
«revistas sonoras» que acompanham a 
magazine «ReR Quarterly* propriamente 
dita, dirigida pelo percussionista, editor e 
teorico «alternativo» Chris Cuder. E c o 
caso, ainda com maior propriedade, da 
coleccao «Tellus», «audio magazine of 
experimental and innovative sound» que ja 
vai no tomo 26, em versoes K7 e CD. 
Com outro cstilo, mas chegando aos mesmos 
resultados, temos igualmente «A Confed- 
eracy of Dances», cujo proposito de 
documentar registos ao vivo na Roulette de 
Nova Iorque nao a confundc com esse outro 
projecto ligado a uma sala de espectaculos, a 
ja famosa Knitting Factory. Por um motivo: 
os criterios de quern dirige os volumes da 
compilacao, o teclista e compositor/ 
improvisador David Weinstein, sao de 
divulgacao das expressoes musicais estranhas 
aos circuitos instalados e nao propriamente 
da sua cristalizacao em tendencias definidas. 
Pode ser que as seleccoes da ReR caibam 
neste ultimo cenario, tal como verificamos 
com os scus volumes 1 c 2, mas nao e 
exclusivista a atencao dada aos descendentes 
do «rock in opposition* ou do «art rock» dos 
anos 70, a area em que Cuder entao se 
movimentava: Duck and Cover e Cassix, 
formacoes que ele proprio integra, 5 ULPs, 
When, ou os «consagrados» Robert Wyatt e 
David Thomas (vocalista dos extintos Pere 
Ubu, para quern nao se lembra) . Nomes 
incatalogaveis situados na primeira linha da 
inovacao e da contemporaneidade, como 
John Oswald, Steve Moore, Jocelyn Robert, 
Henry Kaiser e James Grigsby, todos eles 
muito diferentes entre si, impedem que estes 






dois numeros se fixem demasiado numa 
familia musical. 

Privilegiam-na talvez, e por vezes entrando 

no dominio da cancao, mas o gosto pelo 

abstraccionismo dos sons e pela liberdade 
das estruturas, passando ao largo dos 

preceitos ritmicos , harmonicos e melodicos 
comuns ou mesmo contradizendo-os por 
inteiro, fazem justica a grande realidade da 
musica dos nossos dias : a de que nao ha 
praticas e linguagens impermeaveis. 
E de permeabilidade, exactamente, que trata 
o volume primeiro de «A Confederacy of 
Dances», reunindo criadores tab distintos 
quanto o «tocador» de gira-discos Christian 
Marclay, o trompetista Wadada Leo Smith, 
Billy Bang no violino, ou o guitarrista Chris 
Cochrane, John Zorn a frente de um grupo 
de camara e Ron Kuivila com a sua 
electronica «home-made». A Roulette foi, e 
continua a ser, um espaco dedicado ao que 
nos habituamos a chamar de New Music, e 
nao so. 

«Esta "nova musica" caracterizava-se pelo 
multi-culturalismo, estava comprometida 
com a livre-improvisacao radical, a 'low art 5 e 
a pop tinham deixado de ser intocaveis, a 
tecnologia encontrava-se ja no seu 'boom* 
digital, e o 'noise', o teatro, o 
conceptualismo e o 'entertainment 5 eram 
elcmentos com que lidavamos . Abrimos as 
portas a tudo is to c aos minimalistas da 
segunda geracao, aos artistas do Fluxus, aos 
construtorcs de instrumentos, aos serialistas, 
ao jazz, aos 'hackers' da musica para 
computador, aos microtonalistas, aos 
'performers', aos coreografos, aos recitadores 
de poesia, as 'guitar bands'», recorda 
Weinstein apos dez anos de actividade. 
A «Tellus» e, no entanto, o suprassumo 
deste tipo de investimento, ate pela 
longevidade das suas edicoes, iniciadas em 
1984 e agora coroadas por uma «Jewel Box». 
Primeiro vicram a publico alhuns dedicados 
ao piano com obras de Ellen Fullman e Paul 
Dresher, ao microcomputador com Nicolas 
Collins, Brenda Hutchinson e Paul 
DeMarinis, a «just intonation» com James 
Tenney, Ben Johnston, Lou Harrison e 
David Hykes, a improvisacao juntando Tom 
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Cora, Irene Schweizer e Fred Frith. 

Mais tarde foi a vez da Nova Musica 

chines a, revelando compositores como Chen 

Yi, Wu Wen Guang e Jing Jing Luo, das 

guitarras, com Lee Ranaldo, Blixa Bargeld, 

Elliott Sharp, David Linton e Glenn Branca, 

da electroacustica com base na voz humana, 

incluindo pecas de Remko Sena, Paul 

Lansky, John Cage e Jim Pomeroy, e do 

canto com mensagem politica, com Shelley 

Hirsch, David Moss e Gregory Whitehead, 
entre tantos outros. 

A caixa numero 26 respeita a veia experi- 
mental de sempre, embora sem se pretender 
fundar qualquer pretensa «vanguarda». 
Desta vez da-se protagonismo a recita vocal, 
num registo de «storytelling» em que as 

s sao de «conscicncializacao social». 
Entre elas, «Boys Love Baseball», de 
Sapphire, e sem duvida a mais acutilante. A 
excepcao e Anne Le Baron nos seus dois 
«Blue Harp Studies», solos instrumentais ou 
que pelo menos assim sao apresentados, 
consistindo afinal em samples de harpa. Seja 
como for, tomam o caracter de uma voz, 
dado o desenvolvimento dos temas segundo 
a ordenacao da fala. 

Em «Story Road», Ivaetitia Sonami musica 
as palavras de Melody Sumner, numa 
superimposicao de «cenas» que nao se 
complementam, antes se desenrolam em 
paralelo, sem cair no erro da ilustra^ao ou 
do comentario, e isto num dominio, a 
electroacustica, que parece ter-se 
especializado na cria9ao de meros 
«ambientes». Sussan Deihim, em «Navai», 
vai as raizes da musica e da poesia iranianas, 
conciliando a tradi^ao com as possibilidades 

tecnologicas hoje dispomveis, constataveis 
no elaborado trabalho de sobregravacao, 
mistura e tratamento da sua voz. 
«EO-9066», de Bun Ching Lam, e um 
meticuloso exercicio de combinacao de 
coros samplados.com um quarteto vocal 
«live». O duo formado por Catherine 
Jauniaux e Ikuc Mori enquadra em «Smell» 
a hcterodoxia declamante com os ritmos 
mais banais da nossa urbanidadc, retirando a 
sua riqueza, precisamente, da ironia 
consequenciada. Mary Ellen Childs, em 



«RuUer Etude : A Work in Progress*, 
posiciona-se como a manipuladora sonora 
que, sobretudo, e, e «Coordination 
Universal Time», de Michelle Kinney, tern 
todas as caracteristicas de uma peca 
radiofonica. 

Apetece citar John Cage, quando na sua 
«Defense of Satie», de 1948, escreveu: 
«Precisamos de uma arte que seja paradoxal, 
no sentido em que reflicta tan to a 
unanimidade do pensamento quanto a sua 
originalidade». Foi esse paradoxo que o 
atraiu na obra de Satie, encontrando nela os 
ecos de uma imensa variedade de expressoes 
musicais - «absurdidades de todos os tipos», 
como entao referiu. 

REP 

Vdrios -"The Saxofone Phenome- 
non" CD (Slam Productions - 1993) 

Eis uma boa oportunidade para conhecer 
uns quantos saxofonistas de nome no mundo 
da musica improvisada e do jazz. Solos, 
duos, trios, quartetos e quintetos servem 
aqui a funcao de testemunhar a tamanha 
riqueza daquele que se pode considerar 
como o mais importante instrumento de 
1 1 Discos sopro. De Lol Coxhill a Evan Parker, 

passando por George Haslam, Elton Dean, 
Paul Dunmall ou Alan Wilkinson, os jeitos e 
modos sao mais que muitos. Enquanto uns 
preferem explorar o lado sensual do 
instrumento, outros preferem o seu lado 
mais pesado e outros ainda o mais 
meditative Encontra-se aqui urn pouco de 
tudo, com uma coerencia antologica notoria 
no que respeita nao so a uma 
contemporaneidade activa como tambem a 
uma diversidade interpretativa de relevo. 

MS 

Von Magnet- "La Centrale 
Magnetique 55 CD digipak (Act - 
1992) 

A sensibilidade magnetica de que e dotado o 
grupo reencarna em mais um registo sonoro 
i (excertos ao vivo de "Computador", a ultima 

criacao musical teatralizada dos Von 




Magnet) . Aqui, sao eles em carne, osso e 
espirito, possivelmente o culminar imediato 
de uma atraccao sentida nos anteriores discos 
de estudio. Ou seja, «La Centrale 
Magnetique» parece querer significar o 
proprio centro da atraccao, o local onde os 
VM surgem «ao vivo», o local vrvido de 
onde parte o magnctismo que contagia as 
grava^oes de estudio. Ainda, parece querer 
significar que e ao vivo que a experiencia de 
sentir Von Magnet e verdadeira. Sentir e 
tudo: «how painful it is not to feel any- 
thing..^ 

Caminhando para uma concepcao de 
espectaculo proxima, de certo modo, dos 
Fura Dels Baus, «Computador» trans mite 
acima de tudo uma sensibilidade latina, uma 
melancolia feita de emo^oes exacerbadas, um 
tipo de extremismo sensorial/ditadura dos 
sentidos. Por esse motivo, dispor apenas do 
registo sonoro transforma um festim dos 
sentidos numa experiencia puramentc 
auditiva. Nada mais resta senao disfrutar da 
musica c tentar encher o som com um 
espectaculo imaginado. 

JAM 

Wonder Stuff - "Construction For 
The Modern Idiot 55 CD (Polyd or - 
1993) 

O grupo acabou de encontrar a sua saida: 
agora chamam-se The Wonderful Stuff. 
"Construction For The Modern Idiot" - um 






titulo destes tern que ser simbolista, ou seja, 
tern que ser criptico ao ponto de ninguem 
perceber de que trata - e a alternativa final 
que se apresentava ao grupo que se decidiu 
formar depois de nao se entender com os 
Pop Will Eat Itself (tocaram no mesmo 
grupo) . E uma via execssiva, sem 
compromissos, trabalhada, sem cinto-de- 
seguranca, referencial (aquele solo de 
guitarra no 4° tema) e sem f61ego. A 
consci^ncia anfetaminica dita as leis - is to 
quer dizer que, pura e simplesmente, nao ha 
leis, so ha marginalidades e superlativos ( e 
todos eles bons), 

Este disco so desilude os sedentarios da ex- 
rota dos Wonder Stuff, porque aqueles que 



esperaram sempre alcan^aram. Infelizmente 
deviam ser poucos. E se eram, passam a ser 
muitos agora. E mais e cada vez mais. 

MCS 

Young Gods - "Live Sky Tour 55 
CD (Play it Again Sam - 1993) 



_ J N T R A V E I 

TRAVESSA DA-QUEIMADA, 33-BAIRRO ALTO 
1200 USBOA°TEL347 1 1 70 FAX. 793 54 96 






Algumas vozes mais radicais (nas quais eu 
me incluo) consideram este trio suicp como 
o unico grupo assumidamente rock que 
consegue renovar e inventar esta forma 
musical, cada vez mais exausta. Esgotada a 
matriz das guitarras distorcidas a la Sonic 
Youth, o facho daquela que em tempos nao 
muito distantes, foi a mais interessante 
forma de comunicacao musical, e agora 
erguido pelos Young Gods (YG), nem que 
para isso as guitarras sejam substituidas 
pelos samplers e o inglds deixe de ser o 
idioma universal, alternando com o francos e 
o alemao. 

Esta introducao serve para se colocarem os 
pontos nos is em relacao a este disco. 
Cedendo a vcrtigem e a tradicao de todos os 
grupos rock, ca esta o "celebre album ao 
vivo" dos YG, estratagema utilizado pelos 
grupos e pelas editoras para aplacarem o 
gosto dos incondicionais, enquanto nao ha 
material novo. Para quern teve a 
oportunidade de assistir a algum dos 
concertos desta banda em Portugal, podera 
confirmar a idcia de que os YG conseguem 
reproduzir c ate mesmo ultrapassar em 
veemencia, o som produzido em estudio 
apesar da parafernalia tecnologica que lhe 
esta associada. De resto, nao ha nenhuma 
novidade. Os temas dividem-se 
democraticamente pelos quatro albuns do 
grupo incluindo o menosprezado "Play Kurt 
Weil", com uma ligeira incidencia no mais 
recente 'TV Sky" e englobando ainda o 
classico "Pas Mai" apenas saido em maxi- 
single. Se exceptuarmos o longo "Summer 
Eyes" que e aqui encurtado em cerca de oito 
minutos, tornando-se por sinal bastante 
mais interessante, os temas aqui revisitados 
nao apresentam novidades de maior em 
relacao as versoes originais. Face a is to, a 
pergunta que fica e se este disco era 
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necessario na discografia rclativamcntc 
imaoilada dos YG. 

Os incondicionais do grupo nao vao dcixar 
dc o adquirir, mcsmo que ja tcnham todos os 
discos anteriores, para podcrcm 
microscopicamcntc dctcctar ligeiras 
diferencas face aos originais; para qucm nao 
conhccc o grupo, tcm aqui uma boa 
oportunidadc dc iniciacao, ja que fica com 
uma visao panoramica dos sete ou oito anos 
de actividade da banda; para os outros, os 
que gostam de rock mas nao abusam e que 
ate tern alguns discos dos YG, e melhor 
passar a outro assunto. 



JS 



Zoviet France - "What Is Not 

True 55 CD (Cbarrm - 1993) 

Dos trts ultimos albuns dos Zoviet France - 
"Vienna 1990", "Shadow, Thief ofThe Sun" 
e "What Is Not True" - dois deles foram 
gravados em actuac^oes ao vivo. Ha muita 
gente que odeia este tipo de gravacpes, mas 
posso desde ja adiantar que nenhum destes 
discos parece ter sido gravado ao vivo. Mais 
especialmente o ultimo, parece mcsmo ter 
sido gravado em estudio, pois a qualidade e 
incrivel para urn trabalho ao vivo. 
De facto 'What Is Not True" e 



extremamente facil de entrar no ouvido. Nao 
que saiamos de casa a cantarolar os temas, 
mas que e com grande agrado que se escuta, 
isso e verdade. A razao e que este disco e dos 
mais ambientais que tive oportunidade de 
conhecer, e a facilidade de audicao deve-se 
ao facto de podermos estar a fazer mil e uma 
coisas, e nao sermos interrompidos por 
grandes rasgos sonoros, ou ruidos 
insuportaveis - o que acontece em alguns 
albuns dos Zoviet France - mas mesmo assim 
ter urn canal "ligado" aqucle som estranho 
mas muito atraente - mesmo pertubador - e 
inconscientemente nao perder pitada do que 
sai pelos altifalantes. 
Um disco original, ainda que a longa 
discografia dos Zoviet France possa dar a 
entender o contrario. 

FS 



Tomas de Oliveira Marques, atento a 
certas novidades que vao surgindo pelo 
mercado nacional, nao deixou fugir a 
oportunidade de nos apresentar uma 
colec^ao de discos que considera 
fund amenta is. Os argumentos estao ai...e 

a VOX IBERICA tambem... 






Finalmente disponivel no nosso pais a 
triologia discografica Vox Iberica, pela qual 
o agrupamento Sequentia celebra com 
notabilidade a musica medieval hispanica 
dos seculos XII e XIII. 
O primeiro volume contempla o Codex 
Calixtinus, um dos mais preciosos 
manuscritos da Ars Antiqua cuja 
paternidade nao se deve a Calisto II mas a 
um trabalho de compila^ao em Cluny, 
completado por clerigos galegos, com o fun 
de servir os santuarios ao longo do Caminho 
de Santiago, no sec. XII. Das composicoes 
monodicas e polifonicas que o codice 
comporta destaca-se uma joia - 
Congaudeant Catholici . Atribuida a 
Alberto de Paris, e a primeira pe^a 
polifonica a tr£s vozes conhecida na Europa; 
tipologicamente hispanica, afasta-se 
melodica e ritmicamente de escola de St. 
Martial de Limoges e prefigura os poderosos 
organum de Leonin e Perotin. O canto 
luminoso que os nove elementos masculinos 
do Sequentia emprestam as vinte e duas 
pe^as que totalizam o disco e justamente 
digno da mais alta nota. \ 

O segundo volume e dedicado ao Codice 
Musical del Monasterio de Santa Maria Real 
de las Huelgas. Fundado entre os anos 1180 
e 1187, o Mosteiro Las Huelgas foi 
entregue a religiosas da Ordem de Cister, 
tornando-se rapidamente num centro 
musical de primeira ordem, onde se 
praticava com abundancia a polifonia. 
Copiado entre os anos 1319-1333 por Juan 
Rodriguez (que conhecia bem a nota^ao 
mensural e retocou os «tenores» originais 
dos motetes, escrevendo melodias novas de 
grande beleza), o Codex Las Huelgas 
contem 186 pecas a uma, duas, tres e quatro 
vozes, que cobrem todas as formas poeticas 






c musicais conhecidas ao longo do sec. XII e 
XIII (32 Conductus, 28 Organum, 31 
Prosas, 31 Benedicamus e 59 Motetes, sendo 
posteriormente acrescentados um Credo da 
Ars Nova e um Solfejo a duas vozes). Ao 
longo das 26 pecas que totalizam o disco, o 
Sequentia - utilizando dois grupos vocais, 
um com nove elementos femininos, o outro 
com cinco masculinos (de notar que no 
mosteiro havia uma comunidade de padres, 
com uma schola cantorum) - procura 
contemplar exemplos de todas as formas 
musicais entao dominantes. Consegue-o 
admiravelmente. Tendo comparado 
apaixonadamente esta interpretacao com a 
do agrupamento Discantus (vozes 
exclusivamente fcmininasj c a historica 
gravacao, datada de 197(7, do coro de monjas 
do mosteiro com elementos do Atrium 
Musicae, chego sempre a conclusao que e a 
de que nao basta uma so interpretacao para 
nos elucidar rninimamente acerca das 
virtualidades de uma indiscriminada pe^a da 
musica antiga. Tomando como exemplo o 
Benedicamus tropado a duas vezes 
Catholicorum Concio (faixa 9, no CD 
Deusche Harmonia Mundi; faixa 4, no CD 
Opus 111), sinto a forca terrena sustentando 
o canto espiritual das vozes masculinas do 
Sequentia, enquanto as femininas do 
Discantus sugerem serena resignacao, bem 
diferente esta ultima da expressao alada 
resultante da conjuga^ao de uma flauta com 
a voz das monjas no LP Hispavox (que julgo 
ja ter sido la fora reeditado em CD, mas que 
ninguem do ramo aqui presta atencao, dado 
este tipo de musica nao ter hipoteses de 
figurar nos aberrantes tops). Enfim, dois 
discos de gabarito que se complementam no 
tema tratado, havendo em ambos somente 
um terco de pe^as que se repetem. Por 
ultimo, o terceiro volume dedicado a Afonso 
X, «el Sabio», a quern se fica a dever este 
monumento pictorico, poetico e musical que 
e as Cantigas de Santa Maria. Das 420 
cantigas que constituem o cancioneiro mais 
rico da Idade Media, 356 sao narrativas e 
relatam milagres da Virgem. Exceptuando o 
poema introdutorio, todas estao 
acompanhadas de melodias, e e 
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extraordinaria a varicdade de formas 
metricas, manejadas com grandc 
virtuosismo, assim como a quantidadc c 
bcleza das miniaturas incluidas nos 
codices cm questao. O pcrfcito 
equilibrio cntre texto, mclodias c 
pintura, plcnamcnte patcntc nas 
Cantigas de Santa Maria, evidenciam o 
facto de que, para Afonso X, fazer «soes» 
e «pintar» nao era mais importante que 
«contar», «trobar» e «rimar». Escritas 
num estilo de poesia cortes galaico- 
portuguesa sobre melodias proveniented 
de diferentes fontes e culturas (os 
trovadores proven^ais, os judeus e os 
mouros de Andalus...), as Cantigas de 
Santa Maria evidenciam tambem o facto 
de Afonso X ter para elas escolhido a 
lingua galaico-portuguesa, preferindo a 
sua diccao mais flexivel e riqueza 
fonetica sobre a do castelhano, e 
reservando esta para os seus escritos em 
proza. O modo interpretativo 
imprimido por Sequentia neste Vox 
Iberica III apresenta sensivelmente o 
alto nivel que caracteriza os tomos 
anteriores, nao podendo eu deixar de 
ficar perplexo (embora grato pela beleza 
desprendida) perante a semelhanca 
existente entre o canto do presente 
grupo vocal feminino e as vozes bulgaras 
(faixa 3, 14, 15, 16). De salientar a 
inclusao de uma composicao apelativa 
de autoria do trovador provencal 
Guiraut Riquier e tambem de urn grupo 
de kharjas (pequenos textos eroticos 
provocantes, de extraccao andaluza), 
numa plasivel tentativa de 
reconstituic.ao da atmosfera, prenhe de 
influencias interculturais, omnipresente 
na corte de Afonso X. 
Salvo melhor opiniao, entendo ser urn 
erro possuir duas ou tres versoes da Op. 
8 de Vivaldi, de uma sonata ou opera do 
periodo romantico, e, simultaneamente, 
ignorar esta notavel trilogia 
discografica. 

( Vox Iberica 1,11,111 - Sequentia; Codex 
Las Huelgas - Discantus;) 



Como projecto editorial, nao existem 

diividas de que a iniciativa levada a efeito 

holandesa 



pela 



independente 



STAALPLAAT, assume extrema 
importancia no panorama actual. O facto 
de subsistirem certas lacunas sobre a 
carreira e o catalogo desta etiqueta, 
levaram a que Fred Somsen se decidisse 
por aborda-la aqui.. 

Formada no inicio dos anos 80, a Staalplaat 
surgiu mais como uma pequena entidade 
dedicada a divulgacao e organizacao de 
eventos culturais diversos. Nessa epoca 
Amesterdao estava repleta de varias 
actividades artisticas - concertos, exposicoes, 
etc. - e tornou-se logico que fosse criada 
uma entidade nao so para documentar 
alguns desses eventos mas tambem para 
ajudar a sua divulgacao. 
Em 1982 foi entao fundada uma pequena 
loja no centro de Amesterdao que vendia 
essencialmente discos em 2 a mao mas 
tambem realizava uma troca de informacao 
com os varios artistas envolvidos nao so 

atraves da organizacao de concertos e da 
' disponibilidade de cassetes e outros meios 
de comunica^ao mas tambem a 
documentando e divulgando as 
actividades de Amesterdao. Obviamente 
que o formato adoptado para isso foi a 
cassete, ja que comportava baixissimos 
custos de producao e possibilitava editar 
quantidades diferentes consoante a 
procura de uma dada gravacao. 
Foi esse o inicio mais ou menos agitado 
da Staalplaat, que urn pouco mais tarde 
viria a formar uma editora propria. Nessa 
editora o objectivo fundamental era o de 
lan^ar cassetes com gravacoes de 
aoncertos que a organizacao havia 
realizado. Comecou-se entao por 
pequenos espectaculos de grupos e 
artistas locais, mas nao tardaria a que as 
coisas tomassem outra dimensao, 
iniciando-se alguns contactos alem 
fronteiras com os expoentes da cena 
experimental/industrial da epoca. Nomes 



como os Laibach, Test Dept., Z'ev, 
Nocturnal Emissions, etc. foram 
acrescentados a lista de convidados a actuar 
na pequena sala de Amesterdao. Cada vez 
que um desses artistas actuava, o espectaculo 
era gravado em fita magnetica, sendo 
algumas semanas mais tarde - e sempre com 
o consentimento do artista ou grupo - 
editado no pequeno mercado de entao (e 
colocado a venda na lojeca da Staalplaat). 
Devido a conjuntura politico-social e a 
pequenos desentendimentos no seio da 
"empresa", as coisas nao durariam muito mais 
nesta situacao. Na realidade, os responsaveis 
pela organizacao ocupavam um local 
geograficamente delicado, ja que se 
encontravam numa casa ilegal, no meio dos 
'squats' de Amesterdao, logo quando o 
governo holandes decidiu ver-se livre desse 
problema, a Staalplaat ficou sem poiso. Ao 
mesmo tempo pequenas desaven^as 
originaram uma cisao no grupo, levando a 
que uns deixassem a Staalplaat para 
organizarem a sua propria empresa dedicada 
exclusivamente a realiza^ao de espectaculos - 
a NL Centrum. Foi uma epoca delicada para 
a Staalplaat, e decorria o ano de 86 quando 
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tevc de se tomar uma decisao importante: ou 
terminava-se tudo ali naquclc momento ou entao 
continuava-se, mas a serio e assentando so num 
dos ramos do "negocio", as echoes. Como se sabe, 
a decisao recaiu sobre esta ultima hipotese, mas 
outro problema se apresentava agora: se nao se 
organizavam mais concertos, entao onde ir bus car 
o material para as edicoes? Mesmo existindo ainda 
bastante material nos arquivos da Staalplaat, mais 
tarde teve que se recorrer a edicao de material em 
estudio. Depois de cerca de dez cassetes ao vivo (e 
algumas outras parcialmente de estudio), surgiu 
entao a primeira 100% gravada em estudio - a dos 
italianos Ain Soph, com o seu trabalho homonimo 
Ess a era tambem uma epoca onde urn novo 
formato estava a ganhar forca - o CD - o que levou 
a uma reestruturacao na politica editorial da 
Staalplaat: os trabalhos mais importantes 
poderiam vir a ser editados em CD, mas a cassete 
representava ainda urn grande objectivo (nesta 
mesma altura surgiram duas edicoes em vinil, mas 
a ideia de continuar esse tipo de lancamentos foi 
imediatamente abandonada). Curiosamente, as 
coisas nao viriam a acontecer como planeado, pois 
depois disso apenas sairam mais meia duzia de 
cassetes, tomando o CD o seu lugar. 
O CD de estreia da Staalplaat foi o trabalho "Iran" 
do projecto de Bryn Jones, os Muslimgauze. 
Tratava-se de uma optima estreia, ja que os 
Muslimgauze vinham a ganhar cada vez maior 
popularidade no seio da nova musica, mas nao 
deixou de causar alguma decepcao nos mais 
conservadores ver o CD substituir a tab adorada 
cassete. A esta edicao seguiram-se logo as de Chris 
& Cosey e dos Autopsia, o que mostrava quao 
interessada a Staalplaat estava em enveredar por 
este novo formato. Obviamente que a edicao de 
CD's obrigava a um maior empenhamento nao so 
financeiro mas tambem na apresentacao grafica do 
produto, e aqui a Staalplaat nunca perdeu a 
originalidade . De facto, os trabalhos seguintes 
(com saida num ritmo inferior ao das cassetes, 
claro, mas de qualquer modo deveras inesperado j 
para uma editora tab pequena) traduzia um 
cuidado extremo na embalagem do disco: veja-se o 
caso da edicao dos Zoviet France "Just An 
Illusion", embalado numa belissima caixa de 
madeira, ou dos Nocturnal Emissions com I 

"B lasphemous Rumours " numa pequena lata, ou 
ainda os envelopes dos Hafler Trio, ou os livros 



dos Etant Donnes, ou os CD's de Randy 
Greif . . . 

Com a edicao de CD's a Staalplaat 
perdeu um pouco o ritmo editorial - a 
media passaria a um CD por semestre, 
nos primeiros tempos -, mas depressa 
recuperou, e actualmente e uma das mais 
promissoras editoras europeias no campo 
da nova musica, espantando muitos 
concorrentes com o ritmo de edicoes . 
De momento cerca de 40 CD's fazem 
parte do seu catalogo, nao contando 
com as edicoes de todo o catalogo da 
Nekrophile Rekords - etiqueta austriaca 
que havia comprado c assim tendo 
possibilidade de reeditar todos os seus 
titulos com uma unica excepcao, a dos 
Zero Kama - e ainda com as da sua irma 

norte americana, a Soleilmoon Record- 
ings. 

Recentemente soubemos que os 
responsaveis pela empresa (neste 
momentos ja podemos designa-la desse 
modo, tal a sua dimensao) planeia 
reeditar todos os titulos da Anckarstrom 
e que comprou a Multimood Records, 
passando os discos a sair ainda sob esse 
nome mas incluindo tambem a referenda 
da Staalplaat. 

Mas nao e so no campo da edicao que a 
etiqueta esta a desempenhar um grande 
papel. Na realidade, e no que diz 
respeito a distribuicao, a Staalplaat ja 
esta responsavel, em exclusivo para o 
continente europeu, pela Cold Meat 
Industry, o que so demonstra que as 
ambicoes de todo o pessoal desta 
entidade holandesa - incluindo aqueles 
presentes apenas espiritualmente, caso 
de Ciro, uma grande forca por detras da 
Staaplaat que faleceu recentemente - nao 
terminam aqui. E nos esperamos que isso 
assim continue. 

(Na pdgina sepfuinte compiles a listagem 
principal dos CDs editados at 6 ao 
momento. Ficaram de jbra - dado que nao 
nos fin possivel saber convenientemente a 
identificafdo de certas refer 'encias - as 
edicoes em vinil, cassete e as limitadas.) 



STCD 1 
STCD 2 
STCD 3 
STCD 4 
STCD 5 
STCD 6 
STCD 7 
STCD 8 
STCD 9 
STCD 10 
STCD 11 
STCD 12 
STCD 13 
STCD 14 
STCD 15 
STCD 16 
STCD 17 
STCD 18 
STCD 19 
STCD 20 
STCD 21 
STCD 22 
STCD 23 
STCD 24 
STCD 25 
STCD 26 
STCD 27 
STCD 28 
STCD 29 
STCD 30 
STCD 31 
STCD 32 
STCD 33 
STCD 41 
STCD 42 
STCD 43 
STCD 44 
STCD 45 
STCD 46 
STCD 47 
STCD 48 
STCD 49 
STCD 50 
STCD 51 
STCD 52 
STCD 53 
STCD 54 
STCD 55 
STCD 56 
STCD 57 
STCD 58 
STCD 59 
STCD 60 
STCD 61 
STCD 62 
STCD 63 
STCD 64 
STCD 65 
STCD 66 
STCD 67 
STCD 68 
STCD 69 
STCD 70 



Muslimgauze 

Chris & Cosey 

Hafler Trio 

Autopsia 

Zoviet France 

Nocturnal Emissions 

Controlled Bleeding 

John Duncan 

Lustmord 

Z'Ev 

Remko Scha & Machines 

In Slaughter Natives 

Hafler Trio 

Hafler Trio 

Le Syndicat 

In Slaughter Natives 

Le Syndicat 

Zoviet France 

Jo Truman 

Autopsia 

O Yuki Conjugate 

Strafe F.R 



tant Donnes 
Zoviet France 
Nocturnal Emissions 
Autopsia 
Hafler Trio 
NWW/Hafler Trio 
Ain Soph 
F:A:R: 
Hafler Trio 
Arcane Device Nine 
ate" 40 Reediccao da 
White Stains 
Det Wiehl 
Trance 

Illusion of Safety 
Illusion of Safety 
Jaap Blonk 
Mynox Layh 
Jim QRourke 
Zombies Under Stress 
Deutsch Nepal 
Muslimgauze 
Strafe FR 
Entre Vifs 
L. Hortobigyi 
Various Artists 
Innana 

Various Artists 
Muslimgauze 
Gregory Whitehead 
Edward Ka-Spel 
Esplendor Geometrico 
Nocturnal Emissions 
Rapoon 
Kingdom Scum 
Tape Beatles 
Randy Greif 
Deutsch Nepal 
Hafler Trio 8c Reptilicus 
Jorge Reyes 
Beequeen 



/ 



Iran 

Allotropy 

Dislocation 

Death is the Mother of Beauty 

Just An Illusion 

Invocation of the Beast Gods 

Golgotha 

Dark Market Broadcast 

Heresy 

Opus 3 

As Is (Guitar Mural #14) 

In Slaughter Natives 

Kill the King 

Redintegrate 

Sardanapale 

Enter Now the World 

Macisto Fuzztanz 

Lohland 

Sdreamings 

The Knife 

Undercurrents 

Oeschle Bad People 

Bleu ~^ — 

TBA 

Blasfemious Rumours 

Long 



C/3 
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Ain Soph 

Play the Hafler Trio 
Also Sprach Zarathustra 
Ankkarstrom 
Misontopotaritra 

Audiography 

Historical 

Probe 

Flux De Bouche 

Respectus 

Disengage 

Psycho Warfare 

Deflagration of Hell 

Hamas Arc 

Moor 

A Scent Of 

Op. Transreplica Meccano 

Arcana Coelestia 

Day Ov Torment 

Insomnia Vol. 1 

Betrayal 

Pleasure of Ruins 

Lyw China Doll 

1980-1982 

S toneface/S piri tflesh 

Raising Earth 

Golden Asshole Legacy 

The Grand Delusion 

The Barnacacles Inside 

Tolerance 

Designer Time 

TBA 

Time Waits For No-One 
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Les Bisques Du Soleil et De L'Acier: 

Of Cabbages and Kings - Hunter's Moon 



Shimizu Yasuaki - Latin 






Mars -Live 77-78 



Jac Berrocal - Fatal Encounters 
Vicious Circle -Barbed Wire Slides 



48 Cameras - Easter, November & a Year 









View -Bike Ride 



Sprung Aus Den Wolken - Round And Around 
Pascal Comelade - Danses st Chants de Syldavie 



I 



Pascal Comelade - El Primitivismo 



Pascal Comelade - Ragazzin The Blues 

Pascal Comelade - Traffic D'Abstraction 

Akira Ifukube - Symphonic Ode 












Phew - Phew 



(cada2750$) 



Artware Audio 






Oral Constitution - Bibel Preik 

Schloss Tegal - The Gran Guignol 

Paul Lemos & Joe Papa - Music For Stolen Icon II 

(cada2750$) 












Cold Neat Industry: 
Raison D'Etre - Prospectus I 

Lille Roger 

Morthound - Spindrift 

Deutsch Nepal - Benevolence 

Deutsch Nepal - Deflagration {2990$) 

BDN - Great Death (DCD) (5800$) 

(cada2900$) 



Outros: 

Vidna Obmana & Djen Ajakan Shean - 
Parallel Flaming (Multimood) (2700$) 

Bruno Maderna - Oboe Concertos (Bvhaast) 

(2750$) 

Joxan Goikotxea & Juan Mari Beltran - 
Egurraren Orpotik (NoCD) (2700$) 

Biosphere - Patashnik (Qrigo) (2600$) 

NLC & Leitmotif - Angels of Oykema (Edt) 

(2700$) 

An Opening of the Heart - S/T (SDV) (2400$) 

Sleeping Dogs Wake - Sugar Kisses 

(Hyperium) (2700$) 

Jon Rose - Brain Weather (EeR) (2750$) 






e muitos, muitos mais..... 






Ha quern diga que a virtude nao est a 
nos extremos, apesar do ditado ser urn 
pouco diferente. 

Mas se atendermos aos factos de: esta 
etiqueta se intitular EXTREME, estar 
sediada para la do Sol posto - Australia 



urn 



levam 



teremos que rever a utilidade deste tipo 
de frases-feitas e procurar uma outra 
explicacao paraestes fenomenos. Paulo 



permissas 



• •• 



harpd colic j 



Biba Kopf, rcputado colaborador da 
conccituada publicacao britinica WIRE, 
scrviu-sc dc Eno (na sun possible fasc com Jon 
Hasscl), aludiu ao novo trabalho - Tabula 
Rasa - dos Einsturzcndc Ncubautcn, c 
pcgou ainda na Agharta-crz dc Miles 
Davies, para definir algumas das 
coordenadas dc base que serviriam a sua 
abordagem ao catilogo da Extreme. Outros 
(caso da rcvista I/O norte-amcricana) 
prcferiram pegar nos ultimos registos da 
etiqueta e critica-los criando, uma pontc 
com outras referencias antcriores . Por aqui, 
preferiu-sc contactar Roger Richards la no 
extremo do planeta, pegar em algumas press- 
releases dos trabalhos, colocar os discos por 
ordem cronol6gica, recortar certos artigos 
mais interessantcs sobre alguns artistas que 
participam neste projecto, e anotar tudo de 
uma forma metodica nao exaustiva... 

Descrever a essentia musical da EXTREME 
i descrever a musica e a sua tcxtura. Ondula 
entre o evocatrvo, o inovativo, o dindmico, o 
sdnico e o experimental. Nuances atmosfericas 
coloridas pela luxuria; musica que provoca 
sensacoes... 

Depois destas palavras melhor nao ha do 
que "colocar no prato" "Music for the 
Bondage Performance ,, disco dos japoncses 
Merbow, terroristas noise que desde 1981 
sob o comando de todo-poderoso Masami 
Akita assinam trabalhos pelas etiquetas mats 



marginais possiveis . Este disco, muito 
recentemente reeditado, sera talvez aquele 
que melhor define um dos extremos em que 
se coloca a filosofia da independente agora 
abordada. Mas cuidado, ha que atender ao 
facto de haver posturas diferentes face a 
distorcab, ao ruido, a violencia... 

A mtisica contempordnea nao necessita de ser 
ofensiva. De facto, sendo ofensiva poderd 
deturpar a sua mensagem de diferenca e 
in ova (do. Algo inter essante transmit e-se de 
longe melhor que uma aparente e auto- 
indulgente "carga de ruuio", especialmente 
para aqueles que consideram a musica actual, 
pesada e desagraddvel. A musica da EX- 
TREME 6 s6 isso: Musica. Contudo, 
dificilmente se encaixa no jbrmato rock e jamais 
poderia suportar tal definicdo... 

Peter Appleton, outro dos participantes 

deste catilogo, prefere uma postura mais 

composta, delicada e cativante. Os britanicos 

sao assim, 

especialmente 

aqueles que ja se 

envolveram com 

Brian Eno e 

Michael Brook. No 

reverso da medalha 

ficaram os Emetics 

que em 77 

provocavam os 

Pistols e os 

Buzzcocks. Agora 

(no disco "Songs 

from the Shed") e 

apologista dos 

ambientes mais 

relaxantes da 

quarta dimensao, 

tornando-se um 

musico conhecido 

pelos intrumentos 

pouco ortodoxos 

que executa e 

maneja. 

Paul Schutze foi 
dos poucos que ja 
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Extreme 



"trisou" no catalogo desta ctiqucta australiana. 
Antes disso, porem, esteve cnvolvido com o 
quarteto Laughing Hands (manipulacao de tapes, 
electronica e samplings), banda que tambem 
marcou lugar na listagem X. Os LH 
representavam na altura (81) a antitese da maioria 
dos projectos avantgarde australianos. A par dos 
cyber-bebop Severed Heads e de todos os 
ideologos-«£0r^»/*/-Resident5, os LH assumiam- 
se como dos poucos futuristas com visoes 
perfeitamente alternativas no dominio da musica 
improvisada. Por isso acabaram por ser 
completamente ignorados. Ficou o disco: 
£< Ledge/DogPhotos". 

De Melbourne apareceu entao Schutze que ja 
carimbou tr£s discos seus ("Deus Ex 
Machina",'The Annihilating Angel" e "New Maps 
of Hell") com o logo da Extreme (para mais 
informacao sobre este musico consultar, por 
favor, a Monitor # 1 ) 

Uma clara e infinita link a definida entre a 
escuriddo nocturna do cm e a terra, como uma visdo 
de um abismo sob um vasto espelbo. Dijerencas claras 
entre o que se diz e o que sefaz... 

"Klaar" foi um regis to assinado por John Duncan, 
ilustre musico conotado com Los Angeles Free 
Music Society no initio da sua carreira. Mais 
tarde, mudou-se para Toquio e juntou-se a Keijo 
Haino e Masami Akita. Chegaram a gravar 
juntos. Amesterdao foi o destino seguinte, e o 
destino proporcionou-lhe o encontro com 
Andrew McKenzie dos HaflerTrio. tc Klaar" 
representa Duncan nesta fase. 






de facto obcecado com a ideia de fazer s 
ra a tudo menos o som caracteristico a\ 
base com que desenvolvo o que componht 



Jim (J Kourke e dos musicos que ja merecia um 
maior destaque ha muito tempo. Mas ainda nao e 
desta. Talvez num futuro breve. O'Rourke tern 
na Extreme dois trabalhos ja lancados - 'Tamper" 
e "Remove The Need" - e um curriculo de fazer 
inveja a muitos solistas da sua geracao. Trabalhou 
com Henry Kaizer, Derek Bailey, K.K.Null e 
Keith Rowe. A sua discografia cresceu 
desmesuradamente nestes ultimos par de anos. 
Aconselha-se uma pesquisa pelas etiquetas 



independentes do Canada, EUA, Franca, 
para mais informacoes. 

A utilizacdo de qualquer texto narrado foi 
evitada de forma a valorizar o concetto de 



como 



Em 1983, com 18 anos, Heemann 
iniciou a sua carreira nos Hirsche ] 
Aufs Sofa (H.N.A.S - pronunciar 
A.N.A.S.) juntamente com Achim 
P.Likhan, seu parceiro na 
experimentacao de novos estilos 
inclassificaveis no eixo do rock 



/ • 



progressive, musica concreta e 

minimalismo. 

Com inumeras ligacoes a O'Rourke, 

Christophe Heemann esteve tambem 

cnvolvido com Steve Stapleton, Edward 

Ka-Spel, Vox Populi!, Organum, c Jack 

or Jive. 

'Invisible Barrier", titulo editado pela 
Extreme, reune de alguma forma todas 
estas influencias. 



Stefan Tischler tern vagueado por at, nu 
mundo perfeitamente incognito, criando 
estruturas melddicas fascinantes 
coadjuvadas por palavras, numa 
Hnauaaem unica e controversa... 



"Excess of Free Speech" pode ser isso 
mesmo. Temas deste disco que merecem 
algum rclevo: "Americans arc Sleepwalk- 
ing" liga-se a negra epoca dos Kennedy 
e ao Vietnam; "C.I.Aids" e 
"HIV : Unnatural Selection" pretendem 
provocar os mais incredulos. O res to 
encaixa-se nas mensagens anteriores. 

"Zul'M", "Inufaxa"e "UnitedStates of 
Islam" sao tres dos titulos que marcam a 
listagem dos regis tos da Extreme. E 
marcam nao so pela diferenca como pela 
forma com que os Muslingauze se tern 
afirmado como os defensores de um 
povo oprimido. Polemicos e exoticos 
procuram transmitir a sua mensagem 
atraves da fusao de ritmos traditionais 
arabes com elementos samplados do 



Medio Oriente, e com os meios electronicos 
sofisticados que dispoem no velho 
continente. 



A diversidade 6 o elemento que torna a 
EXTREME a so enjoyable*. Ela reclama a 
capacidade de apresentar a musica da melhor 
maneira posshel. A natureza global da 
EXTREME mantem-se atrave's de edicoes de 
musicos de todo o mundo envolvidos em compos 
too diferentes... 

O ano de 1993 confirmou o alcance dos 
tentaculos da Extreme, por todo o globo. 
Roger Richards trouxe de novo o som dos 
Lights In A Fat City ("Sound Column") a 
primeira linha; projectou os Mo Boma 
("Jijimuge") para as primeiras paginas das 
publicacoes da especialidade; reforcou o seu 
caracter de etiqueta preocupada com as 
sonoridades mais traditionais, ao editar o 
fabuloso "El Costumbre", disco do mexicano 
Jorge Reyes, e "Bloody Tourist" trabalho 
"rock" em ambiente marroquino, dos 
Shinjuku Thief; vincou a sua ligacao ao 
experimental/improvisado com a edicao de 
"Cryptid Fragments" do multifacetado 
Elliott Sharp (aqui com a Soldier String 
Quartet) e "The Night Before The Death of 
The Sampling Virus", recolha de 70 trechos 
de Otomo Yoshihide; e, a terminar 
carimbou "Echoing Delight" uma delicia do 
compositor belga Vidna Obmana pelas 
atmosferas mais relaxantes dos 
sintetisadorcs, samplers, e "decors" etnicos. 
A Extreme e de facto um dos projectos 
editorials que merece o maior rcspeito pela 
forma como aborda c promovc as novas 
music as pelo globo. Mas Richards ainda nao 
csta completamente realizado. Prove" para 
este ano novos discos dos Mo Boma ( t£ Myths 
of The Near Future Part 1" - primeiro 
volume duma seric de tr£s), de Vidna 
Obmana ( <c The Spiritual Bonding" com 
contribuigoes de Robert Rich e Alio Die e 
producao de Steve Roach) e novas ligacoes 
a Jim O'Rourke, Soma, Pablo's Eye c Suso 

Saiz. Isto por agora. 



Compactos Editados 



XCD001 

XCD002 
XCD003 



XCD005 



XCD006 
XCD007 



XCD008 
XCD009 
XCD010 
XCD011 



XCD012 
XCD013 
XCD014 






Paul Schiitze-Deus Ex Machina 

Muslingauze-Intifaxa 
Laughing Hands -Ledge/Dog 
Photos 

XCD004 The Makers of Dead Travel Fast- 

G'arage d'Or 

Paul Schiitze-The Annihilating 
Angel 

John Duncan-Klaar 

Muslingauze-United States of 

Islam 

Merzbow-Music for Bondage 

Jim O'Rourke-Tamper 

Varios-X-X Section 

Peter Apleton-Songs From the 

Shed 

Muslingauze-Zul'm 
C-Schulz-4 Film Ton 

Stefan Tischler-Excess of Free 
Speech 
XCD015 Paul Schiitze-New Maps of HeU 

XCD016 Shinjuku Thief-Bloody Tourist 
XCD017 Mo Boma-Jijimuge 
XCD018 Jim O'Rourke-Remove the Need 
XCD019 Chris toph Heemann-Invisible 

Barrier 
XCD020 Elliott Sharp 8c The Soldier String 

Quartet-Crypnd Fragments 
XCD021 Jorge Reyes-El Costumbre 
XCD022 Vidna Obmana-Echoing Delight 
XCD023 Lights in a Fat City-Sound 

Column 
XCD024 Otomo Yoshihide-The Night 

Before The Death of The Sampling 

Virus 
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{A listagem acima diz unicamente respeito as 
edicoes em compacto uma vez que a editor a, 
possui tambem edifoes em vinil e cassete) 



. 



AUDION -The New Music Magazine - 

n°26 Autumn 93 
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Lelturas 






Os Bros Steven & Alan Freeman conrinuam a 

tentar combater a pasmaceira dos grandes atraves 
deste seu longinquo projecto dedicado de corpo e 
alma aos sons independentes e sem rotulos pre- 
definidos. Nesta edicao, de inicio de Novembro 
passado, os contents sao - algo resumidamente - os 
seguintes: etiquetas: SI Music e Arrival Music; 
outros: Peter Michael Hamel & Between - Family 
Tree (it means -arvore geneologica), Jim O'Rourke 
- Industrial Soundscapes, Luigi Russolo - Father 
of Noise, Progressive & Psychedelic Reissue 
Survey - Part 1 - England, Arthur Brown.. still 
crazy !, Celtic Rock, uma quantidade indescritivel 
de reviews (120 ! ! ) bem como os apeteciveis 
contactos tab importantes. Assinaturas (4 issues) 
£11.00. Contacto: Ultima Thule, 1 Conduit 
Street, Leicester, LE2 OJN, England. 






THE FIFTH PATH - Issue 4 - Winter 92/93 



Algo fora do tempo, mas segundo informacoes 
crediveis ainda em actividade, este periodico norte- 
americano - semestral - mostra alguma 
sensibilidade editorial e grafica na abordagem a 
outros conceitos . Se considerarmos o facto de ter 
sido Foetus urn dos primeiros imisicos a ser 
contemplado na 5th Path (numero 1 de Jan/Fev 
91), Boyd Rice e os Sol Invictus na issue three- 
spring92j os Swans e os Crash Worship no Inverno 
de 92/93, nao admira que, tan to os Ordo Equitum 
Solis, os Somewhere In Europe ou os In The 
Nursery, surjam na sua edicao numero 5 do Verao 
passado. Graficamente - tamanho A4 com 78 pag. 
- impecavel, e com certas criticas altamente 
recomendaveis o percurso deste magazine so 
podera ser promissor. 

Subscriptions a atencao de Robert Ward $30 por 
cada 4 publicacoes. Contacto: P.O.Box 1632 
Carmichael, CA 95609-1632, USA. 

FREQUENCE - N°0 - Nov- Dec 1993 

Da responsabilidade da Mwaax International este 
projecto editorial francos revelou-se, nesta sua 
primeira aparicao, surpreendente. O facto que me 
chamou imediata atencao foi o seu aspecto grafico 









ser tab bem conseguido. Na realidade, 
quando se pensa (e fala) em edicoes 
alternativas nao subsidiadas e nao 
comerciais, a primeira sensacao que se 
tern, e de que, ok, mais urn fanzine 
tipo-fotocopia, muito borrado e numa 
linguagem muito primaria, a invadir a 
privacidade dos grandes, cheio de 
calinadas e boas intencoes. Nao, is to 
nao e urn fanzine, mas sim uma 
fabulosa revista. Numero #0 inclui, 
artigo de fundo sobre os Laibach (com 
discografia toda listada), entrevista ao 
homem que esta por detras de uma 
das independentes portuguesas com 
mais garra, a Simbiose, e mais : Cold 
Meat Industry (uahhhhh ! ! - carnes 
frias !!!!), Muslimgause, Sigillum S, 
Lagowski, Dansc Macabre, etc, etc, 
etc... Contacto: 15, Avenue de La 
Gare - F-77515 Pommeuse - France 
Assinatura ( Abonnement) : 64 FF (2 
numeros ) ou 96 FF (3 numeros) - 
pagamento a ordem de Mwaax 
International. 







| forrttt 'Oftf . Jzrf* AtyVt. P**tr rVo*mo*tr 

€***+ -i*** • "T«w ■ ** -r' i leas - fc*on 




l/e - The 
Magazine ef 

Progressive 

and Elect rente 
Music 

Gosto e acho que 
vou continuar a 
seguir as pegadas 
de Darren 

Bergstein ate porque, em termos das 
sonoridades abordadas, elas se 
encaixam na medida dos meus pes 
(gostos). No Verao passado cacei os 
exemplares 3 e 4 que incluiam artigos 
sobre etiquetas independentes (CMP- 
Creative Music productions, 
Anckarstrom, Charnel House, 
Experimental Intermedia, Eurock e 
Extreme), entrevistas a Jorge Reyes, 
Patrick O'Hearn, Allan Holdsworth, 
Forrest Fang e Peter Frohmader e uma 
quantidade impressionante de criticas a 



discos . Tamanho A4 (ou relativamente perto 
- letter), impressao de qualidade a preto e 
branco e 50 paginas a i/e e uma publicacao 
trimestral que merece toda a atencao. 
Assinaturas: $30 (anual). Contacto: Think 
Tank Tomes, 2300 N.Yucca, Chandler, AZ 

85224 USA 



INDUSTRIAL 




THE INDUSTRIAL REVOLUTION - 2nd 
Edition - 1994 

Trata-se de urn projecto ambicioso: 

compilar num simples volume, em jeito de 

enciclopedia, os principais nomes que tern 

feito a historia da musica electronica e em 

particular o seu segmento conhecido por 

musica industrial. Para alcan^ar este 

objectivo, 

fundamentalmente 

informativo, o livro 

organiza-se em entradas 

por ordem alfabetica 

privilegiando os dados 

historicos dos diversos 

nomes neles referidos, 

acrescentados das respectivas discografias, 
integrais ou selectivas. Claro que o conceito 
de "musica industrial" de Dave Thompson 
(mentor e autor da iniciativa) e 
suficientemente amplo e ambiguo para 
integrar os Soft CeU,os Front 242, Joy 
Division ou Brian Eno, por exemplo. Nao e 
este aspecto que diminui o valor do seu 
trabalho exaustivo, que se torna 
verdadeiramente fundamental para quern 

nao e urn profundo conhecedor deste tipo 
de musica. Acresce ainda que, para alem da 
excelente qualidade grafica, nao se detectam 
imprecisoes graves. O unico problema reside 
na valoriza^ao atribuida por Thompson aos 
musicos. Provavelmente os Ministry nao 
mereceriam mais do que uma nota de 
rodape e nunca as encomiasticas paginas 
que lhe sao dedicadas, ao mesmo tempo que 
outros passam quase despercebidos. Mas e 
sempre pouco confortavel criticar os gostos 
subjectivos de cada urn, por muito que se 
tenha de torcer o nariz. 
Com 145 paginas, recheadas de muita 
informacao, esta edicao - a preto e branco - 




pode ser encomendada a etiqueta Cleopatra 
- 8726 S. Sepulveda, STE D-82 Los 
Angeles, CA 90045 USA, ou adquirida nos 
poucos locais especializados na materia. 

MUSICA GLOBAL - Revista Musical 
para la Nueva Era - ApreMcnta^ao 

Apesar de nao possuirem qualquer jornal 
diario que informe sobre as sonoridades que 
vao surgindo por mundo fora, os nuestros 
hermanos contornam esta situacao atraves de 
revistas especializadas, cuja periodicidade 
pouco reflete as realidades do mercado. 
Trimestral e com origem em Madrid esta 

publicacao da 

responsabilidade das 

Ediciones Mandala 

aborda 

fundamentalmente as 

areas etnicas tradicionais 

e a vaga New Age, com 

destaque a inumeros 

personagens inseridos no 

top dos mais acessiveis. 

Para alem disso, 

preocupa-se em enquadrar tematicamente a 

musica com inteligentes artigos sobre: La 

Musica Teatral, Musica Visual, Musica de 

Peliculas, La Dimension Multimedia de La 

Musica e o conceito de Instalacoes 

Interactivas . Quanto as criticas a discos 

novos, sectarizadas por areas, ha a realgar o 

facto de incluirem nomes portugueses . 

Interessante. Preco por exemplar 500 

pesetas. Assinatura anual (4 numeros) 2500. 

Contacto: Canoa, 15 - 4°B - 28042 Madrid 




THE NOISY ROOM - Independent 
Music Newsletter - Apr*s*ntm§m* 

Este e do tipo de iniciativa que necessita de 
ser promovido de alma e coracao pois 
assume-se como urn projecto gratuito onde 
so se torna necessario pagar os portes. Trata 
se de urn boletim periodico (nao me 
perguntem mais...), made in Italia e written 
em ingles. Aberto a todo o tipo de material 
fica pois o contacto: 16 Via dell'Abertone - 
38068 Rovereto (TN) - Italy. 
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NU EVA MUSIC A - Revista de Nuevai 
Tendencies Musicale* - Aprescntafao 

Nucva Miisica funciona como urn suportc 
informativo escrito nao so sobrc as novas 
tendencias musicais cspanholas como tambem 
situa-as num panorama intcrnacional.Dcsdc o jazz 
dc vanguarda ate a miisica contemporinea, da 
miisica electronica a new age, da miisica etnica as 
mais recentes experiencias sonoras, tudo se pode 

encontrar pelas paginas da Nueva Miisica: 

entrevistas a Michael Nyman, 

Steve Coleman, Suso Saiz, Paul 

Winter, Jorge Reyes, Wim 

Mertens, Luis Delgado, Ira Stein 

e Russel Walder, Laurie 

Anderson, Steve Roach, Egberto 

Gismonti, Paul Horn, David 

Byrne, Jan Garbarek, Constance 

Demby; artigos sobre os Uakti, • ;; T > "' * ' 

Philip Glass, Brian Eno, Hermeto Pascoal, Arvo 
Part, a nova miisica mexicana, novas tecnologias, 
as novas miisicas na europa de leste, miisicos 
excentricos do sec. XX, etc, etc, etc... Com ja 
oito mimeros no activo, esta publicacao lancpu 
agora uma campanha de angariacao de novas 
assinaturas em que oferece aos seus subscritores 
um inedito CD intitulado Nueva Musica Espanol 
Vol I, e que reiine grandes nomes espaiioles da 
nova miisica como Luis Delgado, Suso Saiz, 
Adolfo Rivero,.... A maioria das pecas incluidas 
foram preparadas para esta edicao. 
Contacto: Foro Nueva Miisica - Pasaje de Los 
Azahares, 49 - 41003 Sevilla, Espanha.Assinatura 
(cinco mimeros a partir do 9 inclusive): 2300 
pesetas c/ oferta do CD. 

PROPAGANDA - Issue n°21 - Spring 94 

Oriunda do centro urbano de New York esta e 
uma das publicacoes que esta para o gotico assim 
m como eu estou para esta rubrica da Monitor - 
inteiramente envolvido, mas nao tanto que me 
afaste do restante. O novo projecto dos Fields of 
Nephilim (agora so Nefilim, com f), os Sex Gang 
Children e Anne Rice, mas tambem os The Wake, 
Miranda Sex Garden, Dead Can Dance, Front 
242, Einstiirzende Neubauten, Daisy Chainsaw e 
Smashing Pumpkins, ocupam espaco nas paginas 
interiores. Graficamente cuidada. excelcntrc 









fotografias e muita imagem pro-negro. 
Custo de cada exemplar (para nos): 
$7.50. Contacto: P.O.Box 296 New 
Hyde Park, NY. 11040 USA. 

RE/SEARCH - Aprctentacao 






Bom, apesar de periodico, este 
projecto nao tern nada a ver com 
qualquer dos aqui referenciados, is to 
porque e impossivel catalogar 
tematicamente as diversas abordagens 
levadas a efeito pela RE/search. 
Actualmente com pelo menos 14 
edicoes no activo, "a series ofbeautijull 
designed volumes, each focusing on a 
different aspect of American life... RE/ 
Search's mission is to stimulate creativity 
by providing information about 
marginalized elements of culture - em 
Stanford Weekly", a RE/Search 
assume, cada vez mais, um papel 
didatico sobre o cstudo do 

comportamento 
humano em 

situacoes extrcmas. 
Dos varios volumes 
disponiveis ha no 
entanto que realgar 
4 que me deixaram 
uma impressao 
deveras positiva: 

#4/5: fotografias raras, bibliografias, 
entrevistas, cronologias e ilustracoes 
com W. S. Burroughts, Brion Gysin e 
os Throbbing Grisdc; #10 Incredibly 
Strange Films - guia sobre alguns dos 
filmes mais marginalizados do circuitc 
comercial e que pelo facto de serem 
realmente fora do comum mereceram 
atencao da RE/Search, que procurou 
os seus realizadores e transmitiu as 
suas ideias. Herschell Gordon Lewis, 
Russ Meyer, Larry Cohen e Ray 
Steckler estao entre os eleitos;#6/7 
Industrial Culture Handbook e uma 
das melhores homenagens realizada ac 
movimento das sonoridades industriai 
praticadas por grupos como Throb- 
bing Grisde, Z'ev, SPK, Cabaret 




Voltaire ou Non;#12 Modern Primitives, 
volume susceptivel de ferir algumas 
sensibilidades pois aborda de uma forma 
frontal a questao dos rituais de tattoo, 
piercing e scarification. Como convidados 
especiais a realgar o par G.P & P. Orridge 
em fotografias espectaculares !! 
Preco: $17.99 Contacto: 20 Romolo #B 
San Francisco CA 94133 USA. 

SYMPOSIUM - Division Primitive 
IV - Hiver 93-94 

Com os meios que possui nao ha duvidas 
que quern esta por detras deste fanzine/ 
re vista faz autdnticos milagres. De facto 
apesar do forte nao ser a apresentacao 
grafka e a utilizacao das imagens e dos 
textos com alguma rentabilizacao visual, o 
conteudo ultrapassa todas as espectativas. Se 
ha alguem que se pode aflrmar estar na linha 
da frente, esse alguem tera que ser o homem 
que comanda este projecto. Entrevistas com 
The Moon Lay Hidden Beneath A Cloud, 
Mason Jones (mentor da independente 
norte-americana Charnel House), 
Contrastate, O Yuki Conjugate e os TUU. 
Informacoes varias e completas ( moradas, 
referencias, etc.), criticas a discos ( com a 
preciosa participa^ao de Dta-Wa-E - Raksha 
Mancham) e presences em espectaculos ao 
vivo (Whitehouse, D.D.A.A., Small Cruel 
Party), completam impecavelmente esta 
edicao. Assinaturas - 120 FF pour quatre 
numeros. Contacto: c/o Pascal Collobert, 
27 rue de la Reunion. 75020 Paris -France 



OPTION - Music Alternatives - N°55 
- Mar/Apr 94 

Tal como ja tive o cuidado de deixar claro na 
minha anterior abordagem a esta publicac,ao 
(ver Monitor #i), eis a minha preferida. 
Scott Becker, o responsavel editorial, 
conseguiu marcar um espaco linico no 
campo das revistas sobre musica. Conseguiu, 
sem perder a nocao de independencia e sem 
fazer qualquer tipo de concessoes as grandes, 
consolidar num projecto comum areas tao 



diversas como o folk, a world music, o jazz, 
o punk, ou o pop. A questao foi bem 
contornada, ate porque cada vez menos se 
identificam as fronteiras entre estes generos, 
passando a revista a preocupar-se mais com o 
factor qualidade e menos com os rotulos. 
Neste segunda edicao de 94 pode-se ler 
sobre os Yo La Tengo, Boredoms, Schooly 
D, Anna Homier, Ultramarine, Vic 
Chesnutt, super Cat e as Hole (com 
fotografias deliciosas ...), mas o melhor e 
sempre a parte das criticas e da publicidade. 
Graficamente serve de manual a qualquer 
um. Bimestral, a assinatura custa a modica 
quantia de $36. Contacto (novo) 1522-B 
Cloverfield Blvd. Santa Monica, CA 90404, 
USA. 






THE WIRE - March 94 - Issue 121 




Para os verdadeiros melomanos sem 

fronteiras esta publicacao 
e de facto das melhores 
(mais assiduas e mais 
acessiveis $$$) que 
informa sobre o estado 
das novas sonoridades. 
Sendo assim, nao admira 
que va ja com 121 

numeros no activo, a que correspondem 
sensivelmente o mesmo montante de meses 
de vida ( o termo sensivelmente advem do 
facto de todos os anos por altura do Natal a 
Wire adoptar o formato de numero duplo o 
que por consequencia proporciona um vazio 
no mts de Janeiro seguinte) . O seu slogan 
Further Into Music podera dar uma ideia 
de quais os propositos da redac,ao na escolha 
do material a divulgar. No mes de Marco 94 
Elvis Costello, os Balanescu Quartet, Bark 

Psychosis c Angcliquc Kidjo sao os pontos 95 

fortes . A musica do sec XXI tambem e Leltur 

nou'eia com Eno, Bono e Sinatra de maos 
"dadas", plus news, reviews, free offers and tough 
talk por apenas dois pounds and a half ( 650 
paus !!!) Contacto: The Wire Magazine 
Ltd, 45-46 Poland Street, London W1V 
3DF ,UK. Assinaturas (Subscription): Anual 
-£30 









